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Introduccion

Maria Inés Crespo y Herndn Martignone

Sdcrates. Lueqo la piedad serfa, para los dioses y los hombres, una especie
de arte comercial de los unos para con los otros, Eutifron.
Eutifrén. Arte comercial, si te gusta llamarlo asf.
Sdcrates. Nada hay agradable para mi, sino es verdad. Indicame qué utilidad
sacan los dioses de las ofrendas que reciben de nosotros. Lo que ellos dan es
evidente para todo el mundo. En efecto, no poseemos bien alguno que no
nos lo den ellos. Pero, jde qué les sirve lo que reciben de nosotros? jAcaso
consequimos tanta ventaja en este comercio, que nosotros recibimos de
ellos todos los bienes y ellos no reciben nada de nosotros?

Platén, Futifrdn, 14e6-1534"

En las sociedades tradicionales de la Antigiiedad, en que
los dioses habitaban el espiritu humano, los hombres im-
ploraban a la divinidad de modos diversos y esperaban que
respondieran a sus suplicas. Los griegos, por supuesto, no
fueron ajenos a esa practica religiosa, y a la composicion de
himnos y plegarias sumaron ~de Homero en adelante y en
todos los géneros literarios— la poetizacion de la respuesta
de los dioses a sus pedidos. Ese ida y vuelta, ese intercambio
en forma discursiva se condensa, segun creemos, en el frag-
mento 1 de Safo, de cuyo décimo octavo verso hemos extrai-
do la frase que da titulo al presente libro. Alli, el yo lirico de
la poetisa comienza a entonar un himno clético que, repen-
tina y magicamente, se convierte en la voz y en la respuesta
de Afrodita. La diosa parece reconocer y validar ese canto al

1 Traduccién de J. Calonge en Platén, Didlogos |, Madrid, Gredos, 1981.
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tomar, durante unos versos, la voz de la suplicante. Asi como
es compleja la enunciaciéon en el poema de Safo, también
son complejos los intercambios discursivos entre los planos
humano y divino a lo largo de la literatura griega. Este libro
se propone, precisamente, trabajar con esa complejidad.

Nuestro acercamiento a la cuestion esta enraizado en la
nueva aproximacion a los estudios clasicos que ha tenido lu-
gar en los ultimos cuarenta anos, representada por modelos
teoricos provenientes, en su mayor parte, de los estudios lin-
guisticos y literarios contemporaneos. Una de las influencias
mas enriquecedoras ha sido la incorporaciéon —en el hori-
zonte del estructuralismo y del posestructuralismo- de la se-
madntica lingtistica, el analisis del discurso, la nueva retérica
y los estudios narratolégicos, por un lado, y el deconstruc-
cionismo, la teoria de género y los estudios culturales, por el
otro. Junto con estos aportes, y en el campo de la antropolo-
gia histérica, debemos mencionar la impronta de la Escuela
de Paris en el tratamiento de las formas de pensamiento,
las practicas sociales, el mito y la religiéon de las culturas an-
tiguas. Al mismo tiempo, se ha desarrollado un creciente
influjo de los abordajes interdisciplinarios y transdiscipli-
narios, propios de las Ciencias Sociales, en el campo de los
estudios clasicos.

Nuestra labor se inicié en el marco de un proyecto de in-
vestigacion financiado por la Secretaria de Cienciay Técnica
de la Universidad de Buenos Aires (UBACyT F-815, 2006-
2007), denominado “Caracterizacién y funcion de los inter-
cambios discursivos entre figuras divinas y humanas en los
géneros épico y tragico: tradiciéon e innovacion”. El equipo
de trabajo, conformado al comienzo por un nutrido grupo
de alumnos y jévenes graduados, se concentré en principio
en la lectura profusa y profunda de cuestiones teoéricas, la
discusion grupal y la confeccion de trabajos individuales
presentados como ponencias en congresos de la especia-
lidad y en informes colectivos en foros de investigacion. A
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pesar de los considerables avances en la tarea emprendida,
las conclusiones obtenidas eran preliminares, lo que nos
condujo a la presentaciéon de un nuevo proyecto continua-
cion del anterior (UBACyT F-413, 2008-2010). Este segundo
proyecto constituyé una instancia de profundizacion y apli-
cacion de la lectura tedrica al corpus seleccionado, a la que
sigui6 la redaccién de nuevas ponencias y de diversos articu-
los publicados en revistas cientificas. Este libro retine, como
culminacion de la labor en comun, los aportes individuales
mas significativos dentro del recorrido general que hemos
efectuado.

Organizamos la investigaciéon proponiéndonos interpre-
tar los resultados del andlisis linguistico-textual a la luz de
los conceptos de reciprocidad (el principio y la practica del in-
tercambio voluntario de beneficio por beneficio y dano por
dano) ysurelacion con la kharis (el otorgamiento y reciproca
devolucion de actos descriptos generalmente como produc-
tores de placer), tomados de la antropologia histérica. En
consecuencia, iniciamos nuestra tarea teniendo en cuenta
dos supuestos principales: a) que la reciprocidad es la practica
central que organiza las relaciones entre los individuos y los
grupos en la sociedad arcaicay b) que en la religion griega,
las relaciones entre hombresy dioses se rigen por esta misma
practica, corporizada en el mecanismo del do ut des (en sus
diversas posibilidades). Formulamos, asimismo, dos hipéte-
sis que guiaron el desarrollo de la investigacion. La primera
postula que, dentro de los modos posibles de la relacion de
reciprocidad entre hombres y dioses, sus intercambios dis-
cursivos, plasmados en los textos literarios y filoséficos, cons-
tituyen una de las fuentes mas idoneas para determinar el
caracter y alcance de dicha relacién, y el modo deseable en
que dichos intercambios deben realizarse dentro de la socie-
dad en que cada autor esta inserto. La segunda plantea que
estos intercambios discursivos, producto de un enunciador
individual, solo responden en medida parcial a la voluntad
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creadora del autor, dado que todo discurso lingtistico se
constituye a partir de discursos culturales en los que cada
enunciador queda incluido desde el momento en que esta
incorporado al horizonte de sentido de su épocay se apropia
de manera identificatoria de esos discursos culturales.

Basandonos en estos supuestosy con el fin de probar nues-
tras hipétesis, nos propusimos -luego de circunscribir nues-
tro corpus de trabajo a los poemas homéricos y a la tragedia
atica— estudiar los intercambios discursivos generados entre
figuras divinas y humanas —o figuras divinas entre si— en los
géneros épico y tragico, determinando las semejanzas y dife-
rencias que se establecen en su formalizacion. Identificamos
también los rasgos de las figuras divinas que se relacionan
discursivamente dentro del sistema del pantedn griego. Nos
detuvimos con especial énfasis en la relacion entre estos in-
tercambios y la practica social de la reciprocidad, asi como su
inclusion en géneros o especies discursivas normativizadas.
Dentro de la formalizacion de estos discursos en géneros y
especies, las que despertaron mayor interés por su riqueza y
complejidad fueron la suplica y la plegaria: su estudio es, en
consecuencia, el que concit6 la redaccion de la mayoria de
nuestros trabajos.?

Para determinar el éxito o el fracaso de la estrategia pues-
ta en prdctica en aras del objetivo de la persuasion, se aplico
un conjunto de parametros de analisis filolégico, retérico en
sentido amplio (estilistico-semantico, estrategias argumen-
tativas y analisis del discurso) y narratolégico para identifi-
car los mecanismos de persuasion utilizados en cada caso.
Nuestro objeto central fue la determinacion y analisis de las
estrategias argumentativas (centradas en el logosy dirigidas a
la facultad raciocinante del enunciatario) y no argumentativas

2 A partir del tradicional articulo de von Fritz (1945-1946), “Greek prayer”, son numerosos los estudios
realizados sobre la stiplica formalizada en los poemas homéricos y en la tragedia del siglo V a. C,, que
volcamos en forma obligatoriamente restringida en a bibliograffa secundaria.
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(exhortaciones o intimaciones afectivo-pragmaticas, centra-
das en el éthos del orador-enunciador y el pdathos del enun-
ciatario), destinadas a impactar en la dimension psicologi-
ca no racional o en la convocacién de practicas esperables
(coercion, soborno, negociacion, presion psicologica, prac-
tica pura de la reciprocidad —do ut des—, amenaza o violencia
directa). A los parametros propios de la retérica clasicay de
la teoria de la argumentacion sumamos la aplicacion de los
conceptos de la nueva retorica interpersonal, centrada en las
estrategias de identidad, dominio y afecto.

Evaluamos, por udltimo, la construcciéon que los poetas
proponen como modelo de las relaciones discursivas viables
entre dioses y hombres, su valoracién positivo/negativa y la
medida en que reflejan los discursos culturales en los que
cada enunciador esta incluido.

Segun expusimos, la cuestion del intercambio discursivo
entre los planos humano y divino es esencial para la com-
prension de las obras literarias griegas. Por ello resulta de
particular interés el “experimento” realizado por el novelista
italiano Alessandro Baricco quien, en su version de la Iliada,
decidi6 eliminar del texto todas las apariciones de los dioses
para mostrar el hondo contenido humano de la épica homé-
rica, es decir, su fondo laico:

Como se sabe, los dioses intervienen bastante a menudo en
la Iliada para encarrilar los acontecimientos y sancionar el
resultado de la guerra. Son tal vez las partes mas ajenas a
la sensibilidad moderna y a menudo rompen la narracion,
desaprovechando una velocidad que, en caso contrario, se-
ria excepcional. De todas maneras no las habria quitado si
hubiera estado convencido de que eran necesarias. La [lia-
da tiene una fuerte osamenta laica que sale a la superficie
en cuanto se pone a los dioses entre paréntesis. Detras del
gesto del dios, el texto homérico menciona casi siempre un
gesto humano que reduplica el gesto divino y lo reconduce,
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por decirlo asi, hasta el suelo. (...) En definitiva, suprimir los
dioses de la [liada posiblemente no es un buen sistema para
comprender la civilizacién homérica, pero me parece un sis-
tema optimo para recuperar esa historia, trayéndola hasta
la orbita de las narraciones que nos son contemporaneas.
(Baricco, 2005: 8-9)

Se ve con claridad que la intencién que guia a Baricco es
artistica, que apunta a una fluidez narrativa de corte moder-
no (e implicitamente a la busqueda de una forma de reducir
la longitud del texto). Ahora bien, en nuestro estudio, al tra-
tar de aproximarnos a una comprension profunda del univer-
so de la Grecia antigua, hemos hecho hincapié precisamente
en ese intercambio y en esa relacién entre planos y no en la
supresion de uno de ellos. En efecto, el intento de estudiar,
analizar y entender el ida y vuelta entre los planos terrenal
y celeste es el intento de comprender la impronta espiritual
(donde se conjugan lo humano y lo divino) de la sociedad
griega antigua y su representacion en los textos literarios.

Hemos estructurado este libro teniendo en cuenta los dos
géneros discursivo-literarios que constituyeron nuestro cor-
pus: la épica homérica, que se estudia en cinco trabajos, y la
tragedia atica, a la que se dedican tres capitulos.

Asi, inaugurando la primera seccion, Mariana Battaglini
parte de la nocién de reciprocidad y de la transgresién de
esa norma en el comienzo de la Iliada para centrar su and-
lisis de los intercambios discursivos en la figura de Odiseo.
Asi como en el plano divino depende de la voluntad de Zeus
reparar el ultraje a la honra de Aquiles que desencadena una
situacion de crisis, en el plano humano el hijo de Laertes se
vuelve un agente fundamental en la busqueda del restable-
cimiento del orden social que se ha visto perturbado por la
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disputa entre Agamenén y Aquiles. Su métis —expresada en
la accion del poema homérico por medio de las diferentes
estrategias de persuasion que emplea, pero también verbal-
mente en los epitetos que se le aplican y en otros tipos de
caracterizaciones— lo vincula directamente con el padre de
dioses y de hombres, Zeus, a la vez que lo senala como el
indicado para intentar devolver a los aqueos la concordia al-
terada. Desde el inicio mismo, cuando es elegido como jefe
de la mision que llevara a Criseida hacia su padre, el habi-
lidoso personaje aparece construido como un hombre con
capacidad de mando, resuelto y dispuesto, lo cual se vera
confirmado en su actuacién para impedir la desbandada de
las tropas aqueas. Y aunque falla en su intento de conmover
el corazén del hijo de Peleo en la embajada del canto IX, su
fracaso no se debe a un defecto propio o a una mala lectura
de la situacion, sino al caracter de Aquiles, marcado por el
exceso. Odiseo, simplemente, hace lo que le corresponde ha-
cer del mejor modo posible.

Maria Inés Crespo, por su parte, se centra en la relacion
discursiva que se entabla entre Zeus y Tetis en el canto I de
la Iliada para analizar los recursos y estrategias retéricos que
utiliza la Nereida para obtener €xito en el objetivo de per-
suadir al padre de los dioses para que otorgue honra a Aqui-
les favoreciendo a los troyanos. Los resultados obtenidos en
el analisis retorico exhaustivo del pasaje se confrontan con
las caracteristicas de las figuras divinas en la estructura del
panteoén griego, los rasgos de los personajes femeninos en
el mundo homérico y, por ultimo, con las cualidades dife-
renciales del varén divino que es objeto de la persuasion
femenina. El andlisis lleva a concluir que, aunque el discur-
so femenino es en la obra habitualmente ineficaz, la varia-
ble de género es atenuada por dos caracteristicas centrales
que poseen las diosas en la estructura del panteén griego:
su ejercicio eficaz del poder y su libertad en el campo de
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la accién, lo que posibilita el éxito de la comunicacién ar-
gumentativa que se establece entre el dios y la diosa. Con
todo, para lograrlo, Tetis enmascara conscientemente sus
rasgos de diosa “femenina” y “poderosa” y prueba el éxito
de su ejercicio de la métis atribuyéndosela con exclusividad
al poderoso Cronida, de modo de facilitar el triunfo del an-
damiaje retérico que ha construido para persuadirlo.

El siguiente capitulo, a cargo de Martin Forciniti, abor-
da el lugar central que ocupa la persuasion en el comporta-
miento politico de Zeus en la Iliada. Los temas fundamenta-
les que se analizan son: a) el conflicto entre la pretension de
legalidad y legitimidad de un poder mondrquico absoluto
(Zeus) y la posibilidad de una rebelion justa (Heray el resto
de los dioses subordinados); b) las tacticas y estrategias des-
plegadas por Zeus para fundamentar su pretension, articula-
das con sus aspiraciones para controlar el curso de la guerra
de Troya. El andlisis pone de manifiesto algunos rasgos clave
de la concepcioén politica homérica. En primer lugar, resulta
evidente que el kdsmos se halla profundamente politizado,
dado que la division cuatripartita “objetiva” Cielo-Tierra-
Tartaro-Mar esta en directa relaciéon con una division “inter-
subjetiva” de roles y regulacion de los ambitos de influencia
de los dioses olimpicos. En segundo lugar, las declaraciones
de Zeus, segun las cuales el Cielo es el iinico punto inconmo-
vible del kdsmosy el alcance de su autoridad no conoce nin-
gun limite, pretenden obliterar ambas divisiones, la objetiva
y la intersubjetiva. Esto conlleva un inevitable conflicto con
el resto de las divinidades. En tercer lugar, como contrapar-
tida de tal pretension de poder absoluto, cualquier minima
desobediencia a su mandato es expresada retéricamente por
el monarca como una impugnacién de todo el ordenamien-
to del kosmos. Segun el imaginario politico que Zeus inten-
ta imponer constantemente al resto de los dioses, no existe
una posicién intermedia entre la completa obediencia y la
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revolucion total. Finalmente, dado el éxito de sus intencio-
nes persuasivas y la derrota de la posibilidad de una rebelion
no revolucionaria, la palabra de Zeus se muestra como una
practica violenta que, remitiendo siempre a una violencia fi-
sica (pasada o futura), mantiene la disidencia y el conflicto
en el plano puramente verbal. Esto le permite transgredir
las divisiones objetivas e intersubjetivas del kdsmos sin por
ello sufrir una reaccion fisica de parte del resto de los dioses,
imponiendo su voluntad y conjurando las desobediencias
mediante la sola amenaza de un castigo nunca efectivizado.

Siempre dentro del género épico, Betiana Marinoni sena-
la que en el mundo de la /liada las relaciones entre hombres
y dioses son permanentes y no poseen un caracter misterio-
so 0 magico, sino que constituyen lazos que se entablan na-
turalmente en cualquier momento de la vida cotidiana. De
esta manera, los mismos valores que rigen la conducta de
un hombre y sus relaciones con los demds integrantes de la
comunidad estdn presentes en las interacciones de los dio-
ses entre si o entre ellos y los mortales. Esta mediacién se
ve reflejada en los intercambios discursivos, especificamen-
te como recursos de los que se sirven tanto hombres como
dioses para persuadir. La suplica o plegaria, en este contex-
to, constituye un instrumento de negociacion privilegiado
dado que opera como un intento de control sobre los suce-
sos mediante un proceder ceremonial que no atenta contra
la decision de aquel a quien esta dirigida. Por esta razén, los
discursos de suplica implican una ponderacion de la propia
capacidad de accion previa a la enunciaciéon del discurso,
en el caso de quien la pronuncia, y posterior al planteo del
pedido, en el caso de quien la recibe. Asi, el trabajo anali-
za los discursos que entablan entre si Aquiles-Tetis y Tetis-
Zeus en la lliada (Il. 1y XVI), para observar de qué recursos
argumentativos se sirven para persuadir, como la eleccion
consciente de determinadas estrategias discursivas esta rela-
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cionada con el tipo de lazo que existe entre el héroe y las dos
divinidades y los dos dioses entre si, y qué efectos —esperados
0 no- acarrean la persuasion lograda y la consiguiente res-
puesta del Cronida. La autora, pues, observa en qué medida
dichos discursos son centrales en el desarrollo del plan de
Zeus y en la macroestructura narrativa del poema. De esta
manera, los sucesos que forman la trama de la obra se presen-
tan como resultado de una relacion dialégica de negociacion
entre hombres y dioses; didlogo que, desde el punto de vista de
los personajes, muchas veces se convierte en un discurso vano
ante un actuar divino arbitrario pero que, desde la perspectiva
de la audiencia, constituye un entramado coherente que no da
lugar a la indiferencia ni a la arbitrariedad divina.

En su segunda colaboracién, Marinoni nos sitia en el mo-
mento posterior a los funerales de Patroclo y a los juegos en su
honor, cuando Aquiles persiste en el intento de mancillar el ca-
daver de su asesino. Ante ello, los dioses todos, y principalmen-
te Zeus, deciden intervenir para asegurarse de que el cuerpo
de Héctor regrese a manos de los suyos. Asi se gesta el episodio
de suplica de Priamo en rescate de Héctor. Sin embargo, aun
cuando el encuentro entre Aquiles y el anciano es determinado
por laintervencion de las voluntades divinas, el comportamien-
to y las palabras de ambos personajes sorprenden al lector/
oyente, incluso tratidndose de un tipo de interaccién ceremo-
nial como es la stiplica. En efecto, la escena entre el asesino de
Héctor y el rey de Troya constituye un caso paradigmatico de
cetelax pero, a su vez, en virtud del contexto de enunciacion y
de la idiosincrasia de sus participantes, trasciende toda conven-
cién y permite detectar en el discurso y el comportamiento de
ambos interlocutores elementos que remiten a una relacion je-
rarquica semejante a la que se entabla entre hombres y dioses.
La suplica entre Aquiles y Priamo, entonces, puede abonar la
interpretacion alegorica del canto XXIV segun la cual la llega-
da de Priamo a la tienda del Pelida en rescate del cadaver de su
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hijo remite al tépico tradicional del descenso al Hades. Asi, en
este trabajo se realiza, por una parte, un estudio retorico-prag-
matico del intercambio discursivo entre Aquiles y Priamo para
determinar las estrategias retoricas de las que cada uno se sirve
y el modo en que las particularidades de sus participantes y del
contexto de enunciacion explican el éxito en la persuasion y
el cardcter inesperado del desenvolvimiento del episodio. Por
otra, se evalta, desde un punto de vista narratologico, el poder
agente del personaje de Aquiles en el modo en que aceptay se
enfrenta a lo determinado por las intervenciones divinas.

Dentro de la secciéon dedicada a la tragedia, Maria Inés
Crespo analiza los intercambios discursivos que se desarro-
llan entre Prometeo y Hermes en la dltima escena del Prome-
teo encadenado de Esquilo, con el fin de discernir cuales son
los mecanismos discursivos por los que el intento del men-
sajero de los dioses de persuadir al Titan para que revele el
secreto que permitira que el reinado de Zeus no se vea ame-
nazado por ningun contrincante conduce al fracaso. Pro-
meteo es precipitado en el Tartaro y la primera obra de la
trilogia concluye con la expectativa de lo que podra suceder
en la segunday en la tercera de las piezas que la conforman.
Para lograr el objetivo se estudian 1) los rasgos semanticos
de ambos dioses dentro del paradigma estructural del relato
mitico y su posiciéon relativa en el panteén olimpico; 2) las
estrategias retorico-argumentativas que se ponen en juego,
y el porqué de su fracaso desde el punto de vista de los me-
canismos discursivos intervinientes; 3) las necesidades del
desarrollo dramatico, que requieren el cumplimiento del
castigo de Prometeo y la continuacion de la trama en la se-
gunda pieza de la trilogia; y 4) los rasgos que configuran a
Prometeo como héroe tragico. Se concluye que la puesta en
acto de una persuasion fallida obedece, en primer lugar, a
lalégica interna de los protagonistas del intercambio discur-
sivo: el fracaso del éthos de Hermes como orador, al éthos del
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propio receptor, Prometeo, que se encuentra en un estado
de alma inmune a la persuasion, y a las fallas en el esquema
argumentativo propuesto por el orador. En segundo lugar,
el fracaso de la persuasion esta profundamente imbricado
con las necesidades del desarrollo dramatico. A esta logica,
externa al desarrollo argumentativo propiamente dicho,
se unen, en tercer lugar, los rasgos que configuran a Pro-
meteo como héroe tragico, que se tornarian inconsisten-
tes si el Titan cediera a la particular persuasion propuesta
por Hermes.

El capitulo de Juan Emmanuel Gatti, en tanto, estd dedi-
cado a las Suplicantes de Esquilo. Alli, el coro de doncellas,
las cincuenta hijas de Ddanao, recurren repetidamente a la
suplica a los dioses, en particular a Zeus, del cual son des-
cendientes, a fin de verse libradas del matrimonio con sus
primos los Egipcios, a quienes detestan. El autor se detiene
en el andlisis de una suplica en particular, que posee ca-
racteristicas diferenciales. En ella el esquema argumento-
pedido se repite dos veces, y en su primera ocurrencia se
expresa en términos mas generales. Ocupando el centro
de esta estructura, se encuentra una serie de versos que
elogian el poder del Cronida, los cuales han sido compara-
dos con el famoso “Himno a Zeus” del Agamenon esquileo.
Ademas, en lo que se refiere al argumento de la plegaria,
no hay una apelacion explicita a la reciprocidad, sino que
la concesion del pedido se considera garantizada siempre
y cuando se cumpla la siguiente condicion: que los dioses
aborrezcan sinceramente la soberbia. De esta manera, Gat-
ti propone una lectura en la cual la persuasion a los dioses
es innecesaria, puesto que ellos mismos, y en particular
Zeus, imponen justicia en el cosmos, lectura que es compa-
tible con una interpretacion general de la obra (en la cual,
ademas, la persuasion es indispensable en el plano de las
relaciones humanas).
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Por ultimo, Herndn Martignone propone un recorrido
por el Hipolito de Euripides a través de la lectura de las expre-
siones desiderativas puestas, como planteos utopicos segun
su lectura, en boca de distintos personajes en diversas situa-
ciones de esa tragedia. Tomando como punto de partida la
definicion de utopia que brinda Levitas ([1990] 2010), que
la entiende como “la expresiéon del deseo de un modo me-
jor de existir”, analiza principalmente aquellos deseos que se
presentan como irrealizables y que expresan el profundo an-
helo de los personajes por cambiar cierto estado de cosas del
mundo tal como lo conocemos. Los pedidos realizados por
los personajes, que pueden dirigirse a un dios o no, abarcan
gran parte de los diferentes elementos y aspectos que suelen
integrar el contenido problematizado en las utopias antiguas
y modernas: el lenguaje, el cuerpo, las ansias de evasion, la
muerte y, en sentido amplio, la vida en sociedad y las relacio-
nes interpersonales de todo tipo. Vistos en su contexto dra-
matico, dichos deseos pueden entenderse como la manera
que tienen los personajes de resolver el conflicto tragico que
los envuelve; a la vez, nos permiten acercarnos a su esencia
al revelar sus mds intimas aspiraciones, las cuales toman mu-
chas veces la forma de la desesperacion. Por otra parte, el dis-
curso utopico de los personajes funciona en ocasiones como
desencadenante de las acciones del drama, en parte porque
pone en cuestion la supuesta realidad de los hechos y genera
choques entre ellos, en parte porque los lleva en direcciones
inesperadas. Ademads, en esas expresiones de deseo puede
leerse la distancia que separa a hombres de dioses, si bien
en el Hipolito puede afirmarse que se hallan peligrosamente
cerca. La utopia (el “no lugar”) parece situarse en esta obra
en el espacio verbal construido entre los deseos humanos y
las leyes divinas, pero también en el espacio real de la polis.

Para finalizar, queremos agradecer a la Universidad de
Buenos Aires, a la que pertenecemos con orgullo y debemos
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nuestra formacioén académica, al Instituto de Filologia Cla-
sica, en el que estuvo radicado el Proyecto de investigacion
que dio origen a este libro, asi como al Comité de Referato
que otorgo6 el reconocimiento institucional para su publica-
cion. El financiamiento otorgado por la Secretaria de Cien-
cia y Técnica de la UBA fue el que nos permitié emprender
la tarea, acceder a la compra de bibliografia indispensable
para nuestro trabajo y concluir los proyectos con la publica-
cion de este libro. A los integrantes de esos proyectos, con
quienes hemos conformado un sélido grupo de trabajo y de
camaraderia, les agradecemos su compromiso intelectual y
su espiritu entusiasta.
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Estrategias y recursos en la lliada para mantener
el podery la soberania ante una sociedad en crisis

Mariana Battaglini

Uno de los interrogantes que se ha planteado la mente de
muchos hombres a lo largo de la historia es como sostener
la cohesion y la integracion en la sociedad a pesar de los
intereses encontrados que habitan en su seno.! EI mundo
moderno ha propuesto al Estado como dispositivo funda-
mental para regular, controlar y neutralizar, tanto por con-
senso como por coercion, el conflicto social y, a pesar de
que en el presente muchas veces se cuestiona su legalidad y
legitimidad, continta siendo la institucion fundamental que
sostiene la vida en sociedad.

Sin embargo, en muchos pueblos del mundo antiguo, antes
de la configuracion de un poder centralizado y en ausencia
del Estado, las relaciones sociales se fundaban en el principio
y la practica de la reciprocidad, consistente en el intercambio de
beneficio por beneficio o de dano por dano. Esta norma so-
cial aseguraba la cohesion politica y social entre los hombres

“

1 Unaversion preliminar de este trabajo fue leida en la “I Jornada de Filosoffa Antigua: Legalidad césmica
y legalidad humana en el pensamiento cldsico”, organizada por la Escuela de Humanidades de la
Universidad Nacional de San Martin, el 6 de noviembre de 2009.



de una comunidad, y tenia alcance sobre diversas esferas de
la vida social: la politica, la economia e incluso la ética, que
guiaba los vinculos interpersonales, por lo que era el prin-
cipio fundamental que estructuraba las relaciones sociales y
aseguraba la integracion social. No obstante, esta norma se
regia por un accionar paraddjico en tanto que ademas ope-
raba como mecanismo de diferenciacion social a través de los
elementos involucrados en el intercambio, estableciendo asi
relaciones de poder y sumisiéon con la consecuente apertura a
la competencia y la lucha por el poder.

El universo poético de Homero es una representacion
realista que tiene como trasfondo tanto la sociedad de la
Edad de Bronce (época en que transcurren los miticos su-
cesos de la Guerra de Troya) como a la de la Edad Oscura
(periodo en que se asume vivio el gran poeta) y es un mun-
do en el cual se halla en plena vigencia el principio de la
reciprocidad. Pero esta representacion se circunscribe a un
mundo en donde solo héroes y dioses aparecen como fuer-
zas productoras de la acciéon dramatica y el pueblo, la mu-
chedumbre, inicamente se muestra como bosquejo difuso;
en consecuencia, en el mundo homérico el papel protago-
nico lo tienen la aristocracia y sus instituciones y practicas
sociales mds caracteristicas,? con sus multiples tensiones y
contradicciones.

El conflicto central que guia la accién dramatica en la
Iliada es la transgresion de la norma de la reciprocidad, pues-
to que el maximo caudillo de los aqueos, Agamenon, ha-
ciendo abuso de su poder, le arrebata a Aquiles parte de su
botin (Briseida), que legitimamente le correspondia; este
exceso de parte del ava& avdowv es posible porque €l es

2 Apesar de que la accion se desarrolla en un contexto bélico, como el marco temporal se ubica en el
noveno afio de la Guerra de Troya es posible pensar que junto al campo de batalla, en las tiendas de
campafia, se ha institucionalizado una vida cotidiana, semejante a los tiempos de paz, tal como lo
evidencia la recurrente celebracion de banquetes y asambleas.
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quien concentra entre los aqueos todo el poder politico y
econoémico, gracias a la riqueza y posicion de clase que lo
colocan por encima de los demas y le confieren su poder
de mando sobre ellos. Ese despotico y arbitrario comporta-
miento hace que se instaure un estado de crisis en la comu-
nidad por no mantener el debido respeto a la reciprocidad,
lo que provoca no solo la ménis de Aquiles y su consecuente
alejamiento de la batalla, sino que también aumenten las ca-
vilaciones de diversos hombres respecto de su participacion
en la contienda, pues mas de una vez se plantean el retorno
asus hogares. En este contexto, la legitimidad y la autoridad
de Agamenon entran en crisis, dando lugar a cierta desin-
tegracién del orden social; por ello, uno de los problemas
centrales que plantea el devenir de la accién es como desen-
volverse ante ese estado de cosas y como lograr restaurar el
equilibrio y el orden entre todos los aqueos.

En el plano divino, tal como ya lo prefigura el proemio,
es la Atog BovAn (la voluntad de Zeus) la que entreteje el
devenir de los sucesos para que se restablezca el orden den-
tro de la sociedad, pues se propone recuperar la Tiur] afren-
tada de Aquiles, castigando la injusta accion del Atrida. Sin
embargo, en el plano humano hay otro agente que colabo-
ra en restablecer el equilibrio dentro de la sociedad y en
sobrepasar la situacion de crisis: Odiseo. Ambos planos, el
divino y el humano, que son parte de un mismo todo en la
cosmovisién homérica,” tienden por diversos caminos a un
restablecimiento del orden social, aunque en el presente
trabajo es nuestro interés centrarnos en como cierto hom-
bre, gracias a sus peculiaridades, puede llegar a desempe-
nar semejante rol.

3 Concordamos con Adkins (1982: 292-326) en que la sociedad homérica es un conjunto coherente en el
cual hombres y dioses son parte de una totalidad y se rigen por normas y pautas de comportamiento
semejantes, movidos por una misma clase de valores, y solo el umbral de la muerte distancia al hombre
de la divinidad.
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{C6mo mantener la soberania y el poder en una sociedad
en crisis?

La crisis social a la que hicimos referencia se desarrolla
principalmente como una crisis de legitimidad de la figura
del BaotAevteQog, por la cual no solo peligra la obediencia
de los subordinados a su maximo jefe, sino también la posibi-
lidad de que él mismo pueda mantenerse en dicha funcion.
Este lugar dentro de la comunidad no esta determinado de
una vez y para siempre, sino que, por el contrario, su posi-
cién como primus inler pares se encuentra sujeta a una cons-
tante validacion ante los otros nobles, que continuamente
compiten por su estatus y prestigio social, por lo que ante la
pérdida del respeto y la legitimidad frente a los otros su po-
sicién resulta en serio riesgo. Esto le sucede a Agamenoén al
comienzo de la Iliada, luego de la disputa con Aquiles, como
¢l mismo sostiene durante la Asamblea:

@ HOL, AVADENV ETLEUEVE, KeQDAAEODQOV,
e TG ToL TEOPowV Emeotv meldnratr Axaiwv
1) 600V EABEpevaL 1) avdpdoty idL payxeoOar; (I 149-151)

jAy de mi! [ta], revestido de desvergiienza, taimado, ¢como
podra obedecerte alguno de los aqueos, bien dispuesto ha-
cia tus palabras, ya sea para retomar el camino, ya sea para
combatir contra otros hombres?

En este pasaje se pone en evidencia el efecto que en los
otros tienen los excesos del Atrida, pues al dirigirse a él con
la frase “avadeinv émietpéve”, el término emparentado con
aidos muestra la pérdida de respeto y legitimidad frente al
resto de los aristocratas y las consecuencias que ello supone:
la desobediencia y la desintegraciéon de la comunidad. Por
tal motivo, el problema es ver como puede mantenerse el
orden y la soberania ante esta situacion; para esto se realiza
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una delegacién de ciertas funciones en otro que, respetado
por la sociedad, si pueda hacer que la voluntad del soberano
se efectivice, de modo tal que se conserve cierto equilibrio
entre los hombres.

En situaciones clave que suponen entablar un vinculo con
otros, se apela entonces a un lugarteniente que pueda llevar a
cabo los objetivos propuestos y el hombre elegido por Agame-
noén es Odiseo. Su eleccidn, al principio, parece casi azarosa,
pues se lo presenta como una opcién mas entre otras, cuando
el Atrida dice en la asamblea que Ayax, Idomeneo, Aquiles o
bien Odiseo (I 144-146) podrian ir como consejeros en la em-
bajada ante Crises. Sin embargo, versos mds adelante, cuando
se prepara la partida de la embajada, se lo propone a Odiseo
sin dar ninguna justificacion de por qué fue elegido él y no
otro, y tan solo se dice: €v d' dpx0g £ moAvunTic Odvooeve,
“y como jefe marchoé el muy astuto Odiseo” (I 311). A pesar de
la ausencia de explicaciones, el 1éxico empleado tal vez si nos
da una pauta de lo que supone su elecciéon. Por una parte,
se lo anuncia como “dExoc”, con lo cual se lo muestra como
hombre capaz de ejercer el poder, el mando, el gobierno ante
los otros (caracteristicas propias de Agamenon); por otra,
como “mMoAVUNTS”, epiteto que aunque frecuentemente es
empleado para tipificar al héroe, aqui creemos que se lo eli-
ge entre otros posibles para destacar el rasgo que le permite
asumir ese rol: la punmic (inteligencia, astucia, prudencia).
Esto es coherente con el desarrollo del episodio “Embajada a
Crises” (I 430-487) pues alli nuevamente se utiliza el mismo
epiteto para Odiseoy en su breve discurso a Crises (442-445),
al entregarle a Criseida, dos veces emplea conceptos asocia-
dos alasoberaniay al poder: el epiteto referido a Agamenon,
“ava€ avdewV”, y el aplicado al dios Apolo “avaxta”. En esta
breve intervenciéon, Odiseo revela que sabe elegir las palabras
adecuadas que exige el contexto para lograr que el otro sea
propicio y ademas reafirmar la posicion del soberano, tan
criticada desde el comienzo; su discurso muestra la métis que
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guia sus palabras y ellas hacen posible que, junto con su ac-
cionar (sacrificios en honor a Apolo), se sortee la dificultad
planteada (la célera de Apolo que provocé una terrible peste
entre los aqueos).

En el canto II, ante la profundizacién de la crisis por la
ausencia de Aquiles y luego de que Agamenén pusiera a
prueba a los hombres incitindolos a la huida, se precipita
una desbandada de la mayoria, avida del regreso, pero apa-
rece Odiseo, quien permite sobrepasar la situacion critica. A
¢l se dirige Atenea para arengarlo a que detenga la abrupta
partida, después de que Hera la incitara a hacerlo. A diferen-
cia de la actitud de la mayoria, lo halla a €l junto a su nave,
taciturno y conmovido por la tristezay lo increpa diciéndole:

doyevec AaeQTiadn moAvurxav’ Odvooe,

oUTw d1) oikoV ¢ PIANV €¢ maTEda yatov

devéecd’ €v vrieoot (...)

¢..)

AAX {OL VOV kKatax Aaov Axaiwv, und’ €’ éowet,

001G O dryavolg Emtéeooty €1tue pwta EkaoTov,

unode éot vijag dAa o EAképev apdreAlooag. (I1173-181)

jOdiseo, Laertiada, del linaje de Zeus, fecundo en ardides!
¢Y, de esta manera, dispones la huida a casa, a la querida
tierra paterna, en las naves? (...). Pero ve ahora por el ejérci-
to de los aqueos y no te quedes atrds todavia; con tus dulces
palabras retén a cada hombre y que no arrastren al mar sus
combadas naves.

La interpelacion de Atenea se estructura en dos partes; la
primera consta de una pregunta retorica, formulada a modo
de reproche pero que en modo alguno se condice con Odi-
seo, pues €l no estaba disponiéndose para la partida y en
consecuencia solo tiene por objeto mover el thymos del héroe
para que reconozca la gravedad de la situacion y actie con
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celeridad. La segunda parte se articula como un mandato
que indica cuales son los pasos que debe seguir para lograr
revertir la desbandada generalizada.* Las caracteristicas de
este discurso no requieren otro tipo de contestaciéon que no
sea la propia accion, por lo cual no hay respuesta alguna de
parte de Odiseo y sin tardanza lleva a cabo lo ordenado por
Atenea. Sin embargo, antes de cumplimentar esto, el Laer-
tiada se detiene junto a Agamenon para recibir de €l su ce-
tro, simbolo emblematico de la soberania y el poder:

avTog O AtQeidew Ayapévovog avtiog EAOwv
déEatd ol okAMTEOV TIAXTEWioV APOLTOV atiel:
oLV TQ €PN kata vijag Axaiwv xaAkoxttwvov. (I1185-187)

Pero, él mismo, dirigiéndose junto al Atrida Agamenoén, re-
cibi6 su ancestral cetro, por siempre imperecedero, y, con €I,

avanzo6 por las naves de los aqueos, de broncineas corazas.

Larecepcion del cetro es un gesto mds que significativo por
el alto valor simbdlico al que hicimos mencioén y gracias a €l
las palabras del héroe y su accionar se revisten de una singu-
lar investidura. Ademas las cualidades de dicho cetro que se
detallan nos ofrecen un indicio sobre como es concebido el
poder y la soberania que Odiseo tiene por objeto custodiar.
El epiteto “adpOrtov atei” explicitamente alude a la naturale-
za del poder real, concebido como imperecedero, pues mas
alla de las tensiones y crisis que en ciertas oportunidades pue-
dan acecharlo (como las presentes) y mas alla de quién sea el

4 Ensudiscurso, Atenea reproduce casi textualmente la conclusion de lo enunciado por Hera: dAA” 1Ot
VOV KAT& AdOV AXALOV XAAKOXITAOVWY [ 001G &yavoig Eméecoty
éonrue pwta éxaotoy, / undé Eaviag GAad’ EAképey apdrediooac.
(“Pero ve ahora por el ejército de los aqueos, de broncineas corazas, y con tus dulces palabras retén a cada
hombre y que no arrastre al mar sus combadas naves”, Il 163-165). La diosa protectora de Odiseo, al ofr
estas palabras, actud del mismo modo que el héroe, pues no profiri réplica alguna e inmediatamente
acometio el cumplimiento de la orden.
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que posea el poder, queda fuera de toda duda que siempre
hay alguien que deba portarlo y sostener la soberania ante
los otros. Esa caracteristica incluso asocia ese emblema con
el plano divino, cuyo rasgo distintivo es la inmortalidad y, de
esa manera, se pone de manifiesto que la legitimacion ulti-
ma de la soberania proviene de los dioses y particularmente
de su maximo soberano: Zeus. Esta idea se refuerza ademas
por el otro atributo con que se designa al cetro: “matowiov”;
este adjetivo da cuenta de la importancia que la genealogia
tiene para dicho objeto que, en este caso, se remonta hasta el
propio Zeus, segun se lo ha narrado en versos anteriores (11
101-108). En suma, ambas cualidades del cetro refieren a la
clase de poder de que goza todo rey y a su legitimacién divi-
na, césmica, y es esta fuerza la que Odiseo lleva en sus manos
para reordenar el desequilibrio desatado.

El héroe avanza entonces con la fuerza de su palabra para
intentar revertir la situaciéon de caos; no obstante, los me-
canismos por los cuales intenta persuadir a quienes huyen
varian segun de quién se trate. Por un lado, se dirige a reyes
y nobles segtin el modo indicado por Atenea, con “&yavoig
eméecowv”, diciéndoles:

dapdVL 0¥ 0¢ €otke KakOV (g dewiooecOat,

AAA" a0TOG TE KA OoO KAt AAAoLGS (dPLE Aaovc:

oV Yo Tw oada olod' olog voog Atoeiwvog:

VOV pév mepatad (...

Oupog d¢ péyag éoti dlotEePéwVv PactAnwy,

Tun O €k Atog €0, GAel O¢ € pnrieta Zeve. (11 190-197)

jInfeliz! No conviene que te atemorice como a un cobar-
de; sin embargo, ti mismo quédate quieto y retén a otros
hombres, pues todavia no conoces con claridad cual es la
intencion del Atrida. Ahora nos prueba (...). Poderoso es el
animo de los reyes, criados por Zeus, y su honra proviene de
Zeusy el prudente Zeus lo ama.
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En su discurso a los nobles, Odiseo intenta persuadirlos
efectuando una critica e injuria encubiertas para, gracias a
ellas, lograr que depongan su actitud y colaboren en el reor-
denamiento de las huestes; apela a la falta de conocimiento
de sus interlocutores respecto de las motivaciones implicitas
de los sucesos, para que hagan caso a su mandato y asi ade-
cuen su accionar a la verdadera voluntad de Agamenén. La
sentencia final de los dos tltimos versos citados cumple la
doble funcion de mover el temor en sus oyentes y de inducir
a su entendimiento para que reconozca la naturaleza divina
que legitima el poder de su soberano, motivo por el cual le
deben respeto y obediencia.

Sin embargo, cuando el héroe se dirige a la muchedum-
bre, al hombre del pueblo, no procede de la misma manera,
pues lo increpa con violencia fisica y verbal:

TOV OKNMTOW EAGOATKEV OHOKATIOAOKE TE POOW:

dauovt ateéuag Noo kat dAAAwv Hobov akove,

ot oéo GpépTepol €lat, oV O ATMTOAEHOG KAl AVAAKIG

oUTé TOT &V ToAEpW EvaplOuiog oUT' évi BoLAT):

0V UV TGS TAVTES BaotAevoopey €vO&d Axatol

oUK &yaBov moAvkotgavin: €ig kolpavog é0Tw,

ei¢ PaotAevs, @ dake Kodvou miic aykvAountew
OKATTEOV T 1N)d¢ Oépuotag, tvd odlot BovAevnot. (IT199-206)

Con el cetro lo golpeaba y lo amenazaba de palabra: “;In-
feliz! Siéntate sin temblar y escucha la palabra de otros que
son mas valientes que ti. T [eres] initil para la guerray un
cobarde, no eres tenido en cuenta ni en la guerra ni en la
asamblea; de ningtin modo todos los aqueos seremos reyes
aqui. No es buena la soberania de muchos; que uno solo sea
el soberano, uno el rey, a quien el astuto hijo de Crono ha
entregado el cetro y las leyes, para que delibere en la asam-
blea junto a otros”.
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A diferencia de la situacion anterior, en este caso, la vio-
lencia de las palabras va in crescendo, degradando paulatina-
mente a su interlocutor; pero mantiene una semejanza con
el primer caso en el tono y contenido de las sentencias que
concluyen su argumento, que nuevamente persiguen la legi-
timacion de la figura del soberano, del rey.

En los dos discursos analizados no se presenta en ningun
caso respuesta alguna de los oyentes; sin embargo, el curso
de la narracién nos informa que la persuasion ha sido exito-
say el desbande caético de las tropas contenido, pues todos
se reunen en asamblea, poco después de las reprimendas de
Odiseo. Por otra parte, las diferencias puntualizadas respec-
to de como varian el tono y el contenido de su discurso de
acuerdo con la naturaleza del oyente, dan clara cuenta de
que el logos de ese héroe se configura de diversa forma se-
gun la posicion social de su interlocutor y, en ese acto, en
cierta medida, se simbolizan dos mecanismos posibles de
como opera el poder: por consenso (ante la aristocracia) y
por coerciéon (ante la muchedumbre); a sus pares busca con-
vencerlos de buena voluntad, con “dulces palabras”, pero a la
muchedumbre intenta persuadirla aplicando tanto la violen-
cia fisica como la verbal. De esta manera, la intervencion de
Odiseo permite sobrepasar la critica situacion, al lograr que
los diversos sectores sociales mantengan estricta observancia
a las jerarquias sociales establecidas, adecuando su compor-
tamiento a lo que su lugar dentro de la comunidad les de-
manda, pero también tiene como objetivo lograr restaurar
el respeto por el orden social consolidado, el cual, pese a
las tensiones e intereses encontrados, debe ser aceptado sin
miramientos. La incuestionabilidad de ese orden que tanto
se exalta en las sentencias finales de ambos discursos esta va-
lidada por la fundamentacién divina y, en ultima instancia,
cosmica, que posee.

A pesar de la exitosa empresa que llevé a cabo Odiseo,
sin embargo, la turbacién permanece entre los hombres que
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se reunen en asamblea y la intervenciéon de Tersites es una
muestra grotesca e hiperbdlica de ello, pues es presentado
como “aloxotog dvrp”, el hombre mas desvergonzado en-
tre todos los aqueos. El, caracterizado por una cojera fisica,
pero también moral e intelectual, profiere repetidas injurias
contra el Atrida e incita a los otros a la partida. Para apla-
car su desatino e irreverencia aparece en escena Odiseo, que
emplea una estrategia persuasiva semejante a la que emple6
ante la muchedumbre poco antes, es decir, basada en la vio-
lencia fisica y verbal: primero lo injuria con “duras palabras”,
desacreditandolo como orador, poniendo en evidencia los
excesos de su discurso y amenazandolo con futura violencia
en caso de no cambiar su forma de comportarse y, luego, lo
golpea con el cetro, al punto de hacerlo sangrar. El efecto
persuasivo es inmediato, dado que el desatinado Tersites se
sienta, invadido por el miedo y otros que alli se encuentran se
rien del suceso y elogian con muiltiples exaltaciones al héroe.

Contenida asi la situacion y con todo el auditorio a su fa-
vor, Odiseo dispensa un extenso discurso ante la asamblea
(IT 284-332) con el cual logra contener definitivamente la
tension y el desequilibrio suscitados en este canto. Formal-
mente, su parlamento es presentado como dirigido al Atri-
da, aunque el destinatario real es la totalidad del auditorio.
Su argumentacion se desliza anclando en diversos aspectos
que conmuevan a los hombres en forma integra; primera-
mente apela a la “palabra dada”, que todos empenaron al
ir a Troya junto a Agamenon, es decir, al compromiso asu-
mido, que debe ser sostenido; en segundo lugar, los inter-
pela convocando los valores puestos en juego en cada uno
de ellos y su lamento solo podria ser entendido como signo
de la tan vituperada cobardia; luego apela a lo emocional,
mostrandose comprensivo con las aflicciones que sufre todo
individuo al hallarse por tanto tiempo lejos de su patria vy,
finalmente, apela a sus creencias en una voluntad dltima,
divina, que gobierna todo el curso de los acontecimientos,
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si es que acaso tienen por ciertos los vaticinios ofrecidos en
el pasado por el adivino Calcante. Sobre este tiltimo aspecto
se detiene mas extensamente, narrando la situacién en que
se presento el presagio y refiriendo las propias palabras del
vate, como estrategia para dar mas fuerza a su propio discur-
so y validar la conclusiéon que de él se desprende, de modo
que aprovecha este recurso para asi exhortar a todos a que
resistan, pues en todo se ha estado cumpliendo el vaticinio y
como ya estan en el noveno ano de guerra, su razonamiento
concluye que poco ha de faltar para la victoria definitiva. El
efecto logrado en el auditorio es el deseado: en un griterio
generalizado, todos alaban su propuesta.

El discurso que luego pronuncia el sabio Néstor se estruc-
tura de forma semejante al de Odiseo y recurre a los mismos
argumentos que €l (aunque el presagio favorable que se na-
rra es otro, tiende a idéntico fin), por lo cual la intenciona-
lidad narrativa de ese parlamento consiste en reafirmar la
fuerza persuasiva del precedente, cuyos €xitos se verifican
prontamente en la prdctica pues todos marchan al unisono
al combate, unidos por una misma voluntad.

La superacion transitoria del estado de crisis de legitimi-
dad y de poder que pesa sobre Agamenoén a lo largo de todo
el canto II se debe a las intervenciones de Odiseo quien, por
medio de su logos, logra mantener la cohesion social a pesar
de las tensiones, pues es €l quien sabe mejor que nadie como
adecuar la palabra y la accién a las necesidades del contexto
para sobrepasar las dificultades.

La métis heroica como bastion de la soberania

¢Qué cualidades del logos de Odiseo hacen posible que
este se adapte a las diversas circunstancias y destinatarios
para conseguir una persuasion eficaz que mantenga el equi-
librio dentro de la comunidad? A lo largo de toda la lliada
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podemos hallar variados epitetos que caracterizan tanto al
héroe como a su logos, como por ejemplo el tan recurrente
“mtoAvuNTS”; sin embargo, el episodio analizado en el para-
grafo precedente puede pensarse como una unidad cerrada
cuyo protagonista es Odiseo, gracias a la presencia de cierto
epiteto singular que se registra muy pocas veces a lo largo de
la obray cuya presencia suele ser significativa: Odvooevg At
unTw dtdAavtog (“Odiseo, semejante a Zeus en ingenio”).
Este epiteto se presenta por primera vez en el canto II, en el
verso 169, cuanto Atenea se detiene a su lado para “amones-
tarlo”, con el objeto de que detenga la huida de los aqueos,
es decir, al comienzo del episodio visto, cuando la crisis es-
taba en pleno climax; aparece por segunda vez en el mismo
canto, en el verso 407, una vez que se ha superado la crisis,
cuando los jefes hacen sacrificios a los dioses antes de salir al
combate y, finalmente en el verso 636 cuando se menciona la
hueste del héroe en el “Catalogo de las naves”.

Esta repeticion resulta significativa pues articula todo el
episodio como unidad cuyo protagonista es Odiseo y, ade-
mas, solo vuelve a presentarse en el épos nuevamente durante
la Dolonia, pero ¢en qué reside suimportancia? Este epiteto,
como muchos otros referidos a Odiseo, hace mencion a una
de sus cualidades distintivas, la métis, y es ella la que creemos
que gobierna el logos del héroe y lo vuelve efectivo; no obs-
tante, en este caso, reviste la particularidad de que se pre-
senta en relacion de continuidad con la métis divina, de Zeus,
estableciendo una relaciéon de semejanza entre hombre y di-
vinidad. Por esta cualidad compartida, la intervencion del
Laertiada en el contexto mencionado es legitimada desde
un punto de vista césmico, dado que es la boulé de Zeus la
que determina el curso de todos los acontecimientos narra-
dosy el héroe deviene la figura responsable de sostener en el
ambito humano la soberania de un orden social decretado
por Zeus; asi como el dios mantiene el orden dentro de la
sociedad de los Olimpicos mediante su soberania, de modo
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semejante lo hace Odiseo entre los aqueos, como lugarte-
niente de Agamenon.

Para entender hasta qué punto la métis y la soberania se
hallan en relacion de interdependencia, debemos remitir-
nos a la historia mitica de Zeus y su ascenso al poder entre
los Olimpicos. Cuando el dios llegé a la edad viril y dese6
ocupar el trono que ocupaba su padre, recurrié a la ayuda
de Metis, quien “le dio una droga gracias a la cual Crono
vomito a los ninos que habia devorado” (Grimal, 2001: 547);
con la ayuda de sus hermanos liberados, luego de una lucha
prolongada, Zeus logré hacerse del poder que detentaba su
progenitor. Sin embargo, para sostener en el tiempo el impe-
rio de su soberania e imposibilitar todo peligro de ser priva-
do del reino, el dios deberia tener una posesiéon absoluta de
Metis, pues luego de su union con ella “Gea predijo a Zeus
que si Metis daba a luz a una hija, ella engendraria luego
un hijo que destronaria a su padre. Por eso Zeus se trago a
Metis y, cuando lleg6 la hora del parto (...) sali6 completa-
mente armada la diosa Atenea” de su cabeza (Grimal, 2001:
547). En consecuencia, la ayuda y después la posesion total
de la métis fue lo que le permiti6é a Zeus asumir, consolidar
y mantener su dominio y soberania como padre de dioses y
hombres.” Odiseo es el héroe de la métis pero, en un contex-
to de crisis social, la presencia de un epiteto en el que esa
virtud es puesta en relaciéon de semejanza con la que posee
el soberano entre los dioses, tiene la intencionalidad de re-
marcar que es esa cualidad compartida con el dios la que lo
sitda como la figura mas idénea para sostener la soberania
en el ambito humano.

El epiteto ‘Odvooebe Al Nty at@Aavtog, sin embar-
go, trasciende las fronteras del episodio del canto II que

5 Para un minucioso estudio sobre el gobierno y soberania de Zeus entre los Olimpicos, véase el trabajo
de Martin Forciniti, “Gobernar es persuadir: intentos de rebelién y tdcticas para conservar el poderen la
sociedad olimpica”, en este libro.
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hemos venido analizando, pues, como antes mencionamos,
también esta presente en el verso 636 de ese mismo canto,
durante el “Catalogo de las Naves”. Su presencia alli enri-
quece la imagen que sobre el héroe nos permite forjar la
narracion pero también de la que podemos hacernos so-
bre la figura del soberano. El epiteto aparece como cierre
de la descripcion de las fuerzas (doce naves) que comanda
Odiseo en Troya, nimero que esta muy por debajo del pro-
medio general que dirige la mayor parte de los héroes, que
cominmente tienen a su cargo cuarenta o cincuenta naves,
a excepcion de Agamenon que posee cien, signo del poderio
que lo ubica por encima del resto de los aqueos.® En esta re-
presentacion, se establece un claro contraste entre el poder,
riqueza y posicion social ostentados por Odiseo y el rol que
desempena como lugarteniente de Agamenon. El favorito de
Atenea no posee gran fuerza politica ni econémica en rela-
cion con otros guerreros, pero las diferencias de posicion
de clase que lo separan a €l del Atrida son compensadas por
sus dotes personales: la métis. Es ella la que posibilita que
¢l pueda cumplir funciones propias del BaoctAevteQog y ser
custodio de su soberania ante la comunidad; de esta mane-
ra, la narracién nos sugiere que la soberania y el poder no
dependen solamente de las riquezas y la posicion social, pues
son necesarias ciertas cualidades en el hombre que intenta
volver aquellas atribuciones efectivas en la practica.

En diversos momentos del épos, Agamenén exhibe su defi-
ciencia ante las cualidades mencionadas, lo cual motiva que
necesite apoyarse en un lugarteniente que pueda comple-
mentarlo y sostener su dominio. En el canto IV, él da una
ejemplo de esto, al poner de manifiesto su ineptitud para

6 Aun cuando el nimero de naves mencionado no tenga realidad historica, a los efectos de la
representacion, su cantidad tiene el objeto de dejar en claro cudl es la posicién social de cada uno de
los guerreros mencionados, materializada en las riquezas que cada uno posee, las que se miden por la
cantidad de hombres que puede regir.
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hacer una justa evaluacion de la situacién y para adecuar su
palabra y accién a las necesidades que imponen el contexto
y sus actores: Agamenon injustificadamente le reprocha a
Odiseo no estar marchando hacia el combate y, ademas, lo
hace con crudas palabras que no son las apropiadas para el
interlocutor a quien €l se esta dirigiendo. El Laertiada y su
hueste se encontraban detenidos oV Y&Q mw oPtv &kovETO
Aaog avtng (“porque su ejército todavia no habia escucha-
do el grito de guerra”, IV 331), de modo que las fuertes cri-
ticas” que el Atrida desarrolla no resultan mds que “ta0T’
avepwAla” (“cosas vanas como el viento”, IV 355), segin
afirma el propio Odiseo. Esto muestra como en situaciones
semejantes ante el éxito de Odiseo se enfrenta la inadecua-
cion y el fracaso de la palabra y acciéon de Agamenon, razéon
por la que, aunque este es el PaoiAevteQog, requiere de
la métis de otro y su intervencion para el cumplimiento exi-
toso de ciertas funciones que emanan de su figura, puesta
en crisis desde el comienzo. Odiseo como lugarteniente vie-
ne a llenar una carencia existencial que atraviesa al &vag
avdowv (“rey de hombres”), cuya soberania reclama un
accionar que se complemente en otros como el Laertiada,
pues como sabiamente dijo el viejo Néstor: XAA” o0 mwg dpa
niavta Oeol dooav avOpwmoloty, “sin embargo, de ningtin
modo los dioses dieron a los hombres todo a la vez” (IV 320).

7 Elejede las criticas proferidas por Agamendn se centra en el poder de ddlos (“engafio”) de Odiseo y de
su placer por los banquetes, caracterfsticas negativas que la tradicién posterior a Homero le adjudico
al héroe y por las cuales muchos moralistas se ensafiaron con este personaje a lo largo del tiempo.
Sin embargo, Homero parece borrar las huellas de esta version del mito del héroe o al menos de sus
aspectos negativos, dado que, en la fliada, el empleo del ddlos por Odiseo redunda siempre en un
beneficio para la comunidad y nada tiene que ver con el intento de satisfacer intereses personales (I
Dolonfa es un ejemplo de ello). Ademds, como acertadamente sefiala Standford (1954) en esta obra,
toda referencia a la genealogia del héroe se limita a su linea paterna, con el objeto de construir una
figura heroica positiva para la comunidad, pues del lado materno su abuelo Autdlico era conocido en
los mitos como tramador de engafios (ddlof) negativos que solo persegufan un beneficio personal.
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No siempre basta la palabra

Hasta este punto hemos visto algunos ejemplos de
como la métis en cuanto guia del logos hace posible que
este lleve a cabo persuasiones exitosas que, en el contexto
particular de crisis, permiten que ella sea sobrepasada.
Sin embargo, el poder del discurso no es omnipotente
pues, mas alla de la astucia y racionalidad con que pueda
desarrollarse, hay situaciones en las que no logra alcanzar
una persuasion eficaz.

Como contrapunto de los logros previamente obtenidos
por la palabra de Odiseo, en el canto IX, en la “Embajada
a Aquiles”, nos enfrentamos con su fracaso. Aqui se presen-
ta una situacion de crisis semejante a la antes analizada,
dado que nuevamente muchos guerreros estan ansiosos de
regresar a su patria ante la ofensiva troyana que provoca
gran cantidad de bajas en el bando aqueo y, una vez mas,
se intenta recurrir a la astucia de Odiseo para superar el
conflicto, proponiéndolo como jefe de una embajada al Pe-
lida, con el objeto de que este regrese al combate. Ya en sus
tiendas, luego de haberse satisfecho de comida y bebida,
sin dilacién, Odiseo se dirige a Aquiles, con el fin de per-
suadirlo de que regrese a la batalla. El Laertiada profiere
un discurso impecable desde un punto de vista retorico
que se articula en dos partes: en la primera, comienza por
elogiar a su interlocutor, aunque rapidamente pasa al tema
que le compete describiendo la situacién que agobia a los
aqueos y luego formaliza el pedido de que regrese a la lid
para protegerlos, antes de que sea demasiado tarde. En
la segunda parte, empieza por intentar ganarse el favor
de su oyente, apelando al afecto que une a entrambos y
luego, prosiguiendo en el plano de las emociones, recu-
ITe a una estrategia persuasiva ya empleada en ocasiones
anteriores: citar la palabra de otro para dar mas fuerza a
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la suya propia y fundamentar “objetivamente” su pedido.
El héroe entonces relata las palabras que Peleo le dijera a
su hijo al partir a Troya, focalizando en el dominio de las
pasiones (undev ayav, “nada en exceso”, resuena detrds
de estas palabras) como atribuciones propias de un gran
guerrero, por medio de las cuales se alcanza el recono-
cimiento y aprecio de sus pares:

(...) o0 d& peyaAntooa Ovuov

loxew év omBeocot GLAoPpEoaiIV) Yo Apetvwv:
Anyépevat d €00 KAKOUNXAVov, OGoa oe HAAAOV
tiwo” Agyelwv Nuév véoL 11d¢ yépovteg. (IX 255-258).

(...) Sin embargo, tui a tu altanero animo contén en tu pe-
cho, pues la templanza es lo mejor; pon fin a la funesta dis-
puta, para que los argivos, tanto los jévenes como los viejos,

te aprecien mas.

A continuacién, creyendo acaso que ya habria conmovi-
do el thymos de su oyente, Odiseo enumera los cuantiosos
presentes que ofrece Agamenén como compensacion por la
afrenta cometida y los que vendrian en el futuro, en caso de
arrasar a la ciudad de Priamo vy, finalmente, concluye su ar-
gumentacién apelando a su compasion y a la gloria y honor
que ganaria ante otros guerreros.

A pesar de la compleja y rica organizacion del discurso,
este fracasa en su intento, pues Aquiles permanece incélume
en su ira y decision de mantenerse apartado de la batalla.
El resultado adverso de la argumentacion de Odiseo no se
debe a una inadecuacion de la estrategia persuasiva puesta
en marcha, porque ella estuvo permanentemente focalizada
en el plano afectivo-emocional, con lo cual era completa-
mente adecuada a la dureza de animo que se buscaba con-
mover y persuadir; en consecuencia, el fracaso no se debe
a los recursos discursivos empleados por Odiseo, sino mas
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bien a la cerrazon, irracionalidad y exceso de ira que acome-
ten al hijo de Peleo.®

Asi como la palabra en el contexto analizado no llega a
ser condicion suficiente para alcanzar los objetivos propues-
tos, en otras situaciones tampoco basta, puesto que requiere
complementarse con otras cualidades mas alla de las dis-
cursivas. Tal es el caso de lo que sucede en el canto X, la
Dolonia, donde la métis de Odiseo se complementa en la
accion con la bie (fuerza) de su companero Diomedes para
hacer la incursion en el campo enemigo. De modo semejan-
te a los episodios estudiados, nuevamente la intervencion
del Laertiada busca resolver una crisis en la comunidad,
ante el peligro que acecha a los argivos y la desmoralizaciéon
que los corroe ante el fracaso de la embajada. Una vez mas
aparece en escena de la mano del epiteto que caracterizé
su accionar a lo largo de todo el canto II: Odvooevg Au
pATY ATdAavtog; sin embargo, como se trata de resolver
una dificultad allende los margenes de la vida cotidiana en
las tiendas, es decir, llevar a cabo una empresa guerrera en
el campo enemigo, la cual supone desafios distintos y recla-
ma la presencia de cualidades especificas (métis y bie) para
poder afrontarlos. El éxito en este contexto que impele a la
accion y no a la palabra se cifra en el reconocimiento de la
propia limitacion (propiedad consignada bajo el signo de la
sentencia délfica yvwOL oeavtov “condcete a ti mismo”) y
en el apoyo consiguiente en otro, que pueda complementar
las propias deficiencias para llevar adelante lo propuesto.
Esto es una clara manifestaciéon de un hacer en todo “seme-
jante a Zeus” pues se efectia mediante la complementarie-
dad de la biey la métis, cualidades ambas que son los rasgos
mas distintivos del dios.

8 Véase el capitulo “La balanza y las jarras de Zeus. Teologfa poética y teologia humana en la /liada” de
Betiana Marinoni, en este libro.
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Conclusiones

Mediante los breves episodios analizados hemos inten-
tado dar cuenta de como la singularidad de Odiseo y la
métis que gobierna su palabra y su accién hacen posible
que, gracias a su intervencion, se logren sobrepasar diver-
sas situaciones de conflicto y tensién social, manteniendo
la soberania de un BaotAeUteQog cuya figura se muestra en
crisis ya desde el comienzo de Iliada. Nuestra intencién fue
trazar algunas lineas de analisis que contribuyeran a pen-
sar como se sostenia la cohesion social en el mundo griego
antiguo, pero también a recuperar a Odiseo como uno de
los grandes héroes de esa obra, dando cuenta de la impor-
tancia que le cabe en la conservacion del orden social y la
soberania. El es un héroe que esti un paso mis alla del c6-
digo heroico por el que se rige la mayoria de los guerreros
homéricos, que buscan el kléos personal por medio de sus
hazanas bélicas; por el contrario, es un héroe cuya timé se
debe principalmente a los éxitos cosechados por la guia de
su métis en contextos de crisis politica y social y cuya accién
estd mas alla del interés personal pues sus principales afa-
nes estan dictados en pro de conservar el orden y equilibrio
dentro de la comunidad.

Odiseo es un héroe bastante singular que precisamente
no “se destaca frente a los demds por su valor y su fuerza
fisica. [Ni] sus acciones se hallan determinadas inicamente
por el (...) honor” (Lesky, 1961: 35); tampoco es un héroe
cuyo principal motor de accién sea su thymés, sino la mesura
movida por su métis, gracias a la cual “was the first Greek to
adopt the principle of ‘Nothing in excess’ which its comple-
mentary principle of ‘Know thyself” produced so much what
was the best in Greek thought and art” (Standford, 1954:
35). En suma, Odiseo es un héroe a través del cual se dejan
oir los ecos de la imagen de sociedad desde la cual crea el
gran poeta, puesto que en su particular configuracion del
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mito resuena la ideologia de la sociedad que lo ha creado,
en tanto que por medio del mito el grupo mantiene sus va-
lores e ideales y, sobre todo, su estructura y forma de ser,
justificando, ademas, sus practicas mas tradicionales.
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Diferencia genérica y eficacia argumentativa:
el éxito del discurso femenino en el intercambio
discursivo entre Tetis y Zeus (/liada |, 494-531)

Maria Inés Crespo

En las ultimas décadas, y con la irrupcion y auge de los
estudios interdisciplinarios en los que se aplica la perspectiva
de género al analisis de los textos de la cultura clasica, hemos
asistido a la producciéon de una cuantiosa literatura que ha
tomado como objeto los poemas homéricos. En forma parale-
la, los nuevos estudios de retorica han considerado seriamen-
te la construccion del discurso persuasivo en los textos de la
cultura griega previos a la codificacion de la Téxvn onrooum
(véase especialmente Buxton, 1982; Cole, 1991; Enos y Peters
Agnew, 1998; Worthington, 1994; De Meyer, 1997; Ledbetter,
2003; Cairns, 2004). En el marco de estos estudios, y dentro
de Ia relacion que se establece en la épica griega entre dife-
rencia genérica y ficcién poética (es decir, el modo en que los
conceptos y practicas de la sociedad patriarcal condicionan
el desarrollo de la ficcién poética o, por el contrario, los —po-
cos— casos en los que la ficcion poética permite el desvio de
esa norma patriarcal), este trabajo se inscribe, por una parte,
en una investigacion mas amplia y en progreso que tiene por
objeto el analisis de la eficacia o ineficacia de los discursos de
los personajes femeninos en su relaciéon con los personajes



masculinos en el mundo de los poemas homéricos. Por otra
parte, se incluye dentro del estudio del los intercambios dis-
cursivos entre figuras divinas en la épica griega, para deter-
minar sus semejanzas o diferencias con los que se establecen
entre dioses y figuras humanas.

En esta ocasion, nos centraremos en la relacion discursiva
que se entabla entre Zeus y Tetis en el canto I de la Iliada, y
verificaremos la coherencia de los resultados obtenidos con
las caracteristicas de las figuras divinas en la estructura del
panteon griego, los rasgos de los personajes femeninos en
el mundo homeérico y, por altimo, con las cualidades dife-
renciales del varén divino que es objeto de la persuasion
femenina. Dado que la intencién del intercambio es la per-
suasion, analizaremos los recursos y estrategias retoricos que
utiliza la Nereida para obtener éxito.

En el canto I la diosa Tetis, madre de Aquiles, se dirige
al Olimpo a suplicar a Zeus que otorgue tiurj (“honra”) a
su hijo para castigar el comportamiento de Agamenon y la
complicidad del resto de los jefes en una accién que ha traido
como consecuencia la humillacion publica del “mejor de los
aqueos”. La escena es profundamente solemne y dramatica,
y es descripta con minuciosidad: el poeta lo hace porque el
resultado de este pedido regira la accion narrativa, al menos
hasta el canto XVIy la muerte de Patroclo.

Pero antes de aplicarnos a la deteccién de los componentes
retoricos presentes en el pasaje es necesario traer a colacion
el intercambio discursivo previo entre madre e hijo (I 393-
427), para mostrar las estrategias que la diosa pone en juego
para lograr su objetivo, que es persuadir al mas poderoso de
los dioses. Asi se dirige Aquiles a su madre (393-412):

AAAQ OV el dOvaoal ye eploxeo maldog ENog:
£€ABovo” OvAvumov de Al Aloau, el ote dN) Tt

1 émet wvnoag keadinv Alog 1e kat £Qyaw.
TOAAQKL Y&Q 0€0 MATEOC Vi HEYAQOLOV dKOLOQ
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evxopévng 0T” épnoba keAawedél Kooviwve

oin ¢v dbavatolowy detcéa Adoryov apovat,
ommote v Euvdonoat OAvuToL 1ieAov dAAol
“Hon v’ nd¢ Iooewdwv kat [TaAAag ABrvn:
AAAG oV TOV Y’ €ABoDoA Oeax VteAvOO deoUWY,
QX' EKaTOYXeQOV KaAéoao” ¢ pakpov ‘OAvumov,
OV Bolapewv kaAéovot Oeol, avdgeg dé te Tdvteg
AlyaiwVv,' 6 yao adte Binv ob mateog apeivav:

0¢ oo o Kpoviwve kaBéCeto kvdet yalwv:

TOV Kal UTtédeloav pakaes Oeol ovd €T’ Ednoav.
TV VOV v pvrjoaoa maéCeo kat Aaf3e youvawv
al kév mwge E0éANow émit Todeoowv donéat,

TOUG O¢ KT TIEUMVAS T€ Kat aud’ &Aa EAoat Axatovg
KTEWOUEVOULG, tva TtdvTeg EmavomwvTal BaotAnog,
YV O¢ Kal ATQeldng e0EL kEelwv Ayapépvwy

v dtnv 6 T &lotov Axaiwv ovdev ETLoev.

Pero ta, si puedes, defiende a tu hijo;

y tras ir al Olimpo, suplica a Zeus, si es que alguna vez en algo
agradaste de palabra el corazén de Zeus, o también de obra.
Pues muchas veces te escuché en las salas de mi padre
jactarte, cuando asegurabas que del Cronion, el de oscuras nubes,
tu sola entre los inmortales alejaste una ruina ignominiosa,
cuando querian atarlo los demas olimpicos,

Hera, y Poseido6n, y Palas Atenea.

Pero td, yendo hacia €1, diosa, lo libraste de sus cadenas,

tras llamar al alto Olimpo, de inmediato, al Centimano,

al que los dioses llaman Briareo, y los hombre todos

Egeon, pues €1, a su vez, es mejor en fuerza que su padre.

El se sent6 junto al Cronién, ufanandose por su gloria.

Y lo temieron los bienaventurados dioses, y ya no lo ataron.
Recordandoselo a €l ahora, siéntate a su lado y toma sus rodillas,

1

Con respecto a la etimologia del nombre de Egedn, véase Hooker (1980: 188-189).
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en la esperanza de que quiera ayudar a los troyanos,

yaellos, alos aqueos, acorralarlos en las popas y contra el mar,
matandolos, para que todos obtengan beneficios del rey,

y conozca también el Atrida Agamenoén, que domina a lo ancho,
su ofuscacion, porque en nada apreci6 al mejor de los aqueos.

En Ia plegaria previa dirigida a su madre a la orilla del
mar (348-356), Aquiles habia omitido cualquier pedido es-
pecifico. El poeta se limita a mencionar que las plegarias
habian sido muchas (moAA4&, 351), y Aquiles, como alocutor,
a senalar el motivo de su pnvig (K ATeldNg eVOL KEelwWV
Ayapéuvov / riunoev- El Atrida Agamenon, que vastamen-
te reina, me deshonré, 355-356). En esta segunda parte de la
escena entre ambos el pedido aparece, en primer lugar, de
manera general: megioxeo maudOg £noc:, “defiende a tu hijo”.
Téngase en cuenta el valor etimolégico del verbo megiéxw,
“rodear manteniendo firmemente”, esto es, “envolver con
los brazos, abrazar”y, de alli, “proteger, defender, socorrer”.
Esta acciéon que Aquiles solicita a su madre se reflejard, mds
adelante, en el momento en que Tetis abraza las rodillas de
Zeus cumpliendo con uno de los gestos centrales del ritual
de la suplica (A&Be yoOvwv: tomé sus rodillas, 500). El verbo
incluye el sentido de proteccion y defensa; el objeto de ese
verbo (el hijo) se encuentra en posicién débil y subordinada.?
También la madre, al situarse en la posicion ritual, asumird
el papel subordinado ante el supplicandus, aquel a quien se
dirige la suplica: Zeus. Con todo, esta posiciéon subordinada
se limitara al lenguaje corporal. El discurso de Aquiles, en

2 Tal posicion subordinada se verifica, por supuesto, solo a nivel del significante, que es el que provoca
la asociacién entre tepioxeo (393), Exet’ (513)y brtdoxeo (514). Anivel del significado, se
trata, por el contrario, de una relacion de aparente subordinacién pero que, en la estructura profunda
del entramado textual, remite a la estrategia de Aquiles (enviar a su madre, la mejor de las posibles
embajadoras, para lograr persuadir a Zeus de manera indirecta). Al respecto, véase el acertado andlisis
de Marinoni (2012: 134-140).
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cambio, impactara fuertemente sobre la diosa, y el de ella so-
bre Zeus, como veremos mads adelante. La posiciéon corporal
subordinada, entonces, no es mas que uno de los recursos
no verbales que apuntan al objetivo de persuadir.

Luego de esta primera concrecion del pedido se produce,
de inmediato, una nueva especificaciéon: que la defensa del
hijo se materialice como suplica directa, esto es, que Tetis
se presente ante Zeus para solicitar su favor.? Esta formula-
cion es el primero de los elementos que constituyen la su-
plica como especie discursiva: el acercamiento al supplican-
dus: éABovo” OVAvumov, tras ir al Olimpo (394). El segundo
elemento consiste en el pedido en si, para lo que utiliza la
expresion Ata Aloa, suplica a Zeus (394). El verbo Alooopat,
con todo, atenua el rasgo especifico de autonegacion que im-
plica el verbo habitualmente utilizado en la saplica formal,
esto es, iketevw. En efecto, segin Aubriot-Sévin, la suplica
implica un rebajamiento total del supplicandus. El ruego o
Autr), por el contrario, no implica un rebajamiento excesivo
y carece del poder sagrado de la ikete(a.! De este modo, la
atenuacion de la fuerza que implica el vocabulario de la ple-
garia, contrastado con los gestos rituales que a ella corres-
ponden y que se cumplirdn con creces, anticipan el cardcter
peculiar de la relacion que la diosa y el dios han mantenido
en el pasado mitico y continiian manteniendo en el presente
de la narracién épica.

El tercer elemento de este esquema es la amplificaciéon
del pedido concreto por medio de un paradeigma (394-406)
en el que se da cuenta del auxilio prestado por la diosa en
un momento en que el reinado de Zeus habria corrido peli-
gro. Segun algunos estudiosos —con los que no coincidimos

3 Setrata de lo que Pulleyn (1997: 57) denomina “stiplica fisica completa”, aunque constituye un caso
controvertido porque tanto supplicans como supplicandus son divinidades.

4 Seqln Aubriot-Sévin (1992: 442 y 454-455), se tratarfa de un dispositivo deliberado del aedo para
hacer aparecer a Tetis afirmativa en el discurso pero humilde en la accion.
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y discutiremos mas tarde- se trataria de una invencién mi-
tolégica ad hoc por parte del poeta. Apuntemos, por ahora,
que el relato del Pelida tiene como fin inmediato sentar las
bases de uno de los elementos fundamentales de los discur-
sos emitidos con el objetivo de persuadir: el de inscribir la
relacion entre el alocutor y el alocutario dentro de la prac-
tica social de la reciprocidad.’ En efecto, y segtin Pulleyn,
el antiguo socorro que la diosa proporcioné al rey de los
dioses (394-395) es la referencia de una de las féormulas ha-
bituales cuando se pone en acto una suplica formal: da quia
dedi (si alguna vez te di — €l Tote ON)—...entonces dame ahora) b
Luego del paradigma mitologico se repite el elemento del
acercamiento como cierre de una estructura en anillo que
concluye el paradigma (rtapéCeo, siéntate a su lado, 407), esta
vez con el agregado del gesto ritual (Aafe yovvwv, toma sus
rodillas, (407) y con una nueva alusion a las causas de la de-
shonra y la consecuente unvig del héroe (410-412), previa
prolepsis de lo que constituird el pedido de la diosa y se con-
vertird en la BovAr) Awog, el plan de Zeus (408-410). La es-
cena concluye, luego de un verso de transicién, con el asen-
timiento de Tetis y un lamento caracteristico que continuia el
motivo de la muerte temprana de Aquiles (414-420).”

Tov &' NueiBet” Emerta Ot kKato ddicL xéovoa:
@ oL TEKVOV €U0V, TL VU 07 Etpedov alva tekovoa;
al0” ddeAes mapa VLoV ADAKELTOS KAl AT WV

5 Tal como sostenemos en la Introduccion, la reciprocidad es la practica social central que organiza las
relaciones entre los individuos y los grupos sociales en la sociedad arcaica y consiste en el principio y
la préctica del intercambio voluntario de beneficio por beneficio y dafio por dafio. Véase al respecto
Postlethwaite y Seaford (1998: 1-2).

6 Pulleyn (1997: 16-18, 26-38 y 57-58, esp. 17y 57). Sequn el estudioso, este tipo de formulacion de la
plegaria recuerda, especificamente, la relacion de Eeviat

7 Para un andlisis del episodio como combinacién de tres escenas tipicas —plegaria, visita divina y
sliplica—, véase Edwards (1980: 17-19), quien anticipd la sugerencia de Aubriot-Sévin mencionada en
lanota 4.
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NoBat, émel vO toL aloa pivuvOa me ov TL paAo djv-
VOV O dpa T WKVHOQOG Kol 0LLLQOC TTEQL TIAVTWYV
EmAeor T o€ KAkt alon Tékov €v peydootot.

ToUTO O€ ToL €Q€ovoat €TOG ALl TEQTUKEQAUVW

ely” avtn meog ‘OAvumov aydvvidov ai e miOnTat.
AAAX OV peV VOV VIJLOL TTAQTLEVOS WKLTTOQOLOL
vl AXaolo, TOAEHOL O ATOTAVED TTAPTIAV:
ZeUg v € Qreavov pet” apvpovag Albomnag
X01L0g €PN kata dattar, Oeol ' dpa Tdvteg EmovTor
dwdekAT 0 ToL avTIS EAgvoeTar OVAvUToV O,
Katl 10T émertd ot eipt Alog ot XaAKoBaTES dw,
Kal py yovvdoopat kat pv meioeoOot Oiw.

Y después le respondio Tetis, derramando lagrimas:
“1Ay de mi, hijo mio! ¢Por qué te crié, tras parirte tan
[desgraciadamente?
jOjald junto a las naves, sin llanto y sin penas,
estuvieras sentado, ya que tu hado es un instante, y en
[nada duradero!
Y ahora eres de veloz destino, y digno de lamento por sobre
[todos.
Asi, para un mal hado te pari en el palacio.
Y para decirle esta palabra a Zeus, que se deleita con el rayo,
iré yo misma al Olimpo muy nevado, en la esperanza de
[que se persuada.
Pero t1, ahora, sentado junto a las naves de rapido curso,
persevera en tu enojo con los aqueos, y haz cesar del todo
[el combate:
pues Zeus lleg6 ayer al Océano junto a los excelentes etiopes
a un festin, y los dioses todos lo siguieron.
Al duodécimo dia regresara al Olimpo,
y entonces yo iré por cierto a la morada de Zeus, de piso
[de bronce,
y abrazaré sus rodillas, y creo que lo persuadiré”.
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La nereida responde a las expresiones que en el discurso
de Aquiles senalan el pedido de acercamiento al supplicandus
(en 394): iy’ avtn mEog ‘OAvumov (iré yo misma al Olimpo,
421), reforzado por medio de una duplicacién al final del
pasaje: el Ao moti (iré a la morada de Zeus, 426), y a la
concrecion del favor solicitado bajo la forma de suplica (en
394): Tovto d¢ ToL €0éovoa €mog (y para decirle esta palabra
a Zeus, 420), suplica que, como ya mencionamos, pareceria
ser prevista, mas bien, como un ruego o Autr). El tercer ele-
mento duplicado es el senalamiento del gesto ritual: kat pv
Yovvaooual (abrazaré sus rodillas, 427), el cual, —ya senala-
mos- obedece a la necesidad de que la accién se conforme
estrictamente a los requisitos de la stuplica.

Ahora bien, ademas de estos senalamientos correspon-
dientes a la ambigtiedad de la especie discursiva utilizada,
debemos prestar particular atencién al uso de las expresio-
nes de 420, ai ke iONTAL, en la esperanza de que se persuaday
de 427, xat g meloeoBat olw y creo que lo persuadiré. La diosa
se dispone a cumplir el pedido del héroe en la seguridad
de que el objetivo basico de su ruego-suplica, la persuasion,
serd alcanzado. El detalle fundamental a tener en cuenta es
que, como bien ha estudiado Slatkin (1986: 1-24; 1991: pas-
sim, especialmente 107-122), no debe resultarnos extrano
que una diosa que aparece como relativamente menor en la
estructura del panteén se atreva a presentarse como supli-
cante con tan alto nivel de autoconfianza. Por el contrario,
la fil6loga ha investigado el caracter central de Tetis como
diosa creadora o formadora del cosmos en cosmogonias no
hesiédicas,® lo que explica su poder de conviccion, su ascen-
diente y su autoridad sobre otras divinidades.

A este cardcter general de la identidad y del ambito de
desempeno de la diosa Tetis hay que sumarle, por otra parte,

8 Cosmogonia de Alcman (P.Oxy 2390 = Fr. 5 P); Pausanias lll 14.4-6; véanse West (1963: 154-157; 1967:
1-7;1971: 206-208); Vernant (1970: 219-233); Most (1987) y Martinez Nieto (2000: 53-85).
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rasgos particulares que resultan imprescindibles a la hora de
la interpretacion de todo el episodio. En efecto, las fuentes no
homéricas’ dan cuenta del teléon de fondo de la relaciéon de
ambas divinidades, previa a las acciones narradas en la epope-
ya: la fuerte atraccién sexual de Zeus hacia Tetis y el deseo del
rey del Olimpo de hacerla su esposa, deseo que debi6 deponer
en razén del oraculo que senalaba que el hijo de tal unién
seria mas fuerte que su padre. Para mantener la estructura del
cosmosy el equilibrio alcanzado en la constitucion de las jerar-
quias divinas, Zeus ha tenido que renunciar a su deseo: el bien
del mundo (que €l garantiza con su reinado) es el bien supe-
rior que ha primado sobre el bien individual (el cumplimiento
del deseo amoroso). Este trasfondo explica lo dicho por Aqui-
les en 395: wvnoag kpadinv Ao 1)¢ Kat €0yw, agradaste de
palabra el corazon de Zeus, o también de obra en ambos aspectos:
ella ha auxiliado a Zeus con su poder (una de las valencias del
verbo ovivnu) y le ha agradado en su condicién femenina (la
segunda valencia, que parece ser la que aqui prevalece) (Véase
Kirk, 1985: 93). En consecuencia, sin convocar este aspecto del
mito (que sin duda era conocido por la audiencia de la /liada)
es imposible dar cuenta del desarrollo y conclusion exitosa del
intercambio discursivo entre el Croniday la Nereida, dado que
es un rasgo central de su éthos de oradora.

Centrémonos ahora en la suplica de Tetis, deteniéndo-
nos brevemente en el contexto inmediatamente anterior (I
494-499):

kat t0Te 01| Eog ‘OAvumov loav Oeol aiév éovteg
TavTeg Aua, Zevg O Noxe Ot O oL Aj0et” épetpéwv
ToudoOg €00, AN 1] Y’ avedvoeto kOpa OaaAdoong.
neoin & avéPn péyav ovoavov OVALUTIOV Te.

e0ev O evgLoma Kpovidnv dteg fjuevov dAAwv
AKQOTATY) KOELPT) TOAVdELRADOS OVAVUTOLO!

9 Pindaro, lstmica VIl 29-38; Esquilo, Prometeo Fncadenado 907-927.
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Entonces al Olimpo fueron los dioses que existen siempre
todos juntos, y Zeus los encabezaba. Pero Tetis no olvido
[los encargos

de su hijo, sino que ella emergi6 de la ola del mar.

Y, de manana, ascendi6 al alto cielo y al Olimpo.

Y encontré6 al Cronida de amplia mirada, sentado aparte
[de los demas,

en el pico mas elevado del Olimpo de muchas cumbres.

La descripciéon apunta a resaltar el caracter todopode-
roso de Zeus, nombrado dos veces (Zevg, 495 y Koovidnyv,
498), asi como su reino olimpico (tres veces: OAvumov, 494;
OvAvumov, 497 y OvAvumoto, 499) y su situacion aislada
con respecto a los demas dioses (dteQ fjpevov dAAwv, 498),
lo que enfatiza su independencia y superioridad. En con-
traste, Tetis debe ascender hacia €l desde su morada subma-
rina (496), hasta el pico mas elevado (&xQotdtr) kooudn),
499), donde probablemente ocupaba un trono en su pro-
pio santuario. L.a mencién de la morada marina de la diosa
(que se ubicaba en la profundidad abismal) y de la cima del
mundo, la cumbre del monte Olimpo, alude no solo a una
distancia fisica maxima entre ambas deidades, sino también
a la distancia simbolica que la diosa debera superar para
lograr su objetivo. El aislamiento del dios, ademas, obedece
a la necesidad narrativa de que la escena se desarrolle lejos
de la mirada del resto de los olimpicos. Todos estos rasgos
contribuyen a construir a priorisu éthos de orador (como an-
tes senalamos en el caso de la diosa), que sera fundamental
para el intercambio discursivo con Tetis. El poeta sigue su
relato de esta manera (500-502):

Kkat ga tdpotd” avtolo kabéCeto, kKat AdPe yovvwv

okau, de€tepn) O &’ O &avBepewvog EAovoa
Atooopévn mpoaoéetrte Al Kooviwva avaetor
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Y se sent6 delante de €l, y tomo6 sus rodillas
con laizquierda, y asiendo con la derecha su barbilla por debajo,
rogandole, dirigi6 la palabra al soberano Zeus Cronion.

Lo que aqui comienza es una “escena tipica”. El poeta,
cumpliendo con uno de los rasgos caracteristicos de su esti-
lo, manipula sus elementos para lograr efecto literario. No es
necesario, por cierto, que todos los elementos de una escena
de suplica aparezcan en la descripcion para lograr la apro-
bacion de Zeus. El poeta no se ata al material tradicional
ni enumera todos los elementos del ritual; por el contrario,
controla cuando, cémo y cudles elementos y detalles deben
ser incluidos (Pedrick, 1982).

Los versos 500-502 describen los gestos convencionales
que debe seguir todo suplicante, adecuados especialmente
para dirigirse a Zeus, cuyos titulos lo presentan con su aspec-
to mds augusto (502). Observa Gould (1973: 76) que el inico
de ellos que denota especificamente el acto de la suplica es el
de “tomar las rodillas” (A&fe yoUvwv). Pero la union de este
con los otros dos gestos —“sentarse” o mas bien “acuclillarse”
(ol avtoto kabéCeto) y tomar por debajo la barbilla
(01 &vBepewvog éAovoa)— presta al acto ritual una desta-
cable fuerza dramatica. El participio Atooopévn (“rogando-
le”) no tiene en la estructura formalizada de la plegaria la
misma fuerza que las formas de iketeVw, ni implica —como
ya hemos destacado- que el suplicante estd ejecutando una
accion sagrada y por tanto, ejerciendo una compulsion reli-
giosa en el destinatario de la suplica que lo obliga a cumplir
lo que se le ruega.'” Ahora bien, en cuanto a la propia Tetis,
y dado lo que senalamos en cuanto a su historia previa con
Zeus y su caracter de divinidad poderosa, es una suplicante

10 Aubriot-Sévin (1992: cap. 5); Pulleyn (2000: 249). En cuanto al tema, véanse también Corlu (1966),
Versnel (1981: 1-64) y Létoublon (1980), con posturas que no siempre coinciden con los criticos a quienes
sequimos, sobre todo en lo que concierne al valor seméntico de los términos técnicos y su extension.
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“solo en sus gestos”, y usa la sdplica como un gesto cortés
de respeto hacia Zeus y como signo formal de la importan-
cia que le presta a su pedido (Crotty, 1994: 22-23). No hay
aqui un suyjeto dominante y una dominada, dado que Zeus le
debe a la Nereida su propia realeza. Su posiciéon para “nego-
ciar” es, por tanto, 6ptima, ya que Zeus es convocado en su
dimensién psicolégico-afectiva ain antes de que el discurso
comience. Pero la actitud humilde de Tetis contrastara con
la fuerza asertiva de sus palabras (Aubriot-Sévin, 1992: 444-
454). Inicia el ruego diciendo:

Zev mateQ el mote 0N o€ pet’ abavdtoloy dvnoa
1 émetn) €0yw, T0dE oL KETNVOV €€AdWO-

T{UNoOV HoL LIOV O WKLHOEWTATOS AAAWY
EMAET" ATAQ v VOV ye dval avdowv Ayapéuvay
Ntipnoev: EAwv yao €xel yéQog avtog Amovoac.
AAAQ 0V mép pv tioov OAVuTLe pntieta Zev-
todoa & émi Tocveoot ti0eL kpdtog 6" av Axatot
VIOV EUOV TIoWOV OPEAAWTTY Té € Tun.

iPadre Zeus! Si alguna vez entre los inmortales te agradé

de palabra o de obra, cimpleme este deseo:

honra a mi hijo, quien, de entre todos, es el mas sujeto a
[un breve

destino. Pero ahora a él el senor de hombres, Agamenoén,

lo deshonré. Pues quitandole el botin, lo retiene €l mismo,

tras arrebatarlo.

Pero td, en cambio, compénsalo, Zeus olimpico prudente:

e infunde dominio en los troyanos, hasta que los aqueos

den satisfaccion a mi hijo y lo exalten con honor. (503-510)

Lo primero que nos llama la atencion es que, a diferen-
cia de lo que ocurre habitualmente en Homero, en que un
discurso encargado por otro alocutor es repetido con exac-
titud o con pequenos cambios —alguno de los que pueden
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ser significativos desde el punto de vista semantico-,'" aqui
la diosa reproduce lo minimo indispensable del discurso de
su hijo: solo el verso que, sin extenderse en detalles que po-
drian humillar la actual omnipotencia divina (396-399),'2
alude con sutileza a su vinculo previo de atracciéon amorosa
y ayuda estratégica (394-395). De hecho, como veremos, mds
que multiplicar los recursos (argumentativos o patéticos), el
poeta condensa el material y, por tanto, la stplica es breve.
Ademas del valor denotativo de la palabra en si, existe en
este discurso un tejido de connotaciones, un “mensaje” que
la diosa debe transmitir al rey del Olimpo. El resultado exi-
toso de la plegaria, a pesar de sus anomalias, depende de
como se desenvuelve la interaccion entre las divinidades, lo
que sera retomado al final de este trabajo.

En primer lugar, el caracter distintivo de la relacion de am-
bos es recalcado por la adicion de Tetis cuando se describe a
sl misma como pet’ abavatoloty, “entre los inmortales”. Ella
hasido su objeto de deseo y su aliada incondicional. Solo con
estas expresiones, sumadas al reconocimiento de su lugar en
la jerarquia al denominarlo Zev mdrte, “padre Zeus”,"? Tetis
puede considerar que su discurso esta suficientemente afir-
mado desde el punto de vista afectivo-pragmatico: ha alu-
dido al principio de reciprocidad (el favor o x&oic debe ser

11 Un ejemplo tipico de este procedimiento narrativo es el que se verifica en el canto IX, en la Embajada.
Véanse, por ejemplo, los cambios entre el discurso de Agamendn (121-161) y su reproduccion por parte
de Odiseo (262-299).

12 Es muy atinada la referencia realizada por Braswell (1971: 19), quien cita a Aristételes, Etica nicomaguea
1124015-18. Elfildsofo alude la cuestion afirmando que alos grandes hombres (los pre ya Adruxou):
no les agrada que se les recuerden los favores que han prestado a otros en el pasado. En su modo
caracteristico, que consiste en usar evidencia anterior para sus propios fines, el estagirita concluye: “ésta
es, sequn parece, la causa por la que Tetis no menciond a Zeus los servicios que ella le habia hecho”.

13 Recordemos que, en el contexto de la cultura griega, la denominacion de rtartr)o no implica
exclusivamente el lazo de parentesco, sino que apunta a sefialar, en particular, al jefe de una jerarquia
social determinada: la familia ampliada que constituye el oticog. En el caso de la religién homérica,
el apelativo hace referencia a Zeus como cabeza del pantedn. Véase al respecto Chantraine (1980: 863-
865) y Benveniste (1969: 209-212).
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devuelto con otro favor) '* con una de las férmulas habituales
en Homero, da quia dedi (si alguna vez — €l TOTE. ..entonces).
Se trata, por supuesto, de la reproduccion de la justificacion
senalada por Aquiles (394-395), en la que nos detuvimos al
comienzo del andlisis.!” Por otra parte, ha asegurado su éthos
de oradora al establecer su caracter de acreedora de Zeus 'y
ha recordado el lazo emocional entre suplicante y suplicado.
De acuerdo con la estructura de la plegaria propuesta por
Pulleyn, la segunda parte (el argumem‘wn)16 ha concluido.
La primera parte, esto es, la invocacion, aparece partida, de
manera poco ortodoxa, al comienzo y al final del discurso.
Las invocaciones a la divinidad acompanadas por sus epite-
tos suelen encabezar como conjunto la plegaria, y muchas
veces forman parte de un tricolon."” No hay aqui estructura
tripartita ni ortodoxia; sin embargo, la diosa utiliza invoca-
ciones con epitetos en dos ocasiones: al comenzar, por me-
dio del mencionado “padre Zeus” (503), y antes del ultimo
imperativo, para reforzar la influencia sobre el maOog del
receptor (OAVuTLE untieta Zev, “Zeus olimpico prudente”).

Tetis puede entonces concentrar su discurso en el pedido
concreto (la tercera parte de la plegaria), utilizando el im-
perativo de rigor: tode pot konnvov £Adwe (504), “cim-
pleme este deseo”, especificado en tres mas que jalonan el
breve discurso: “honra a mi hijo” (t{unoov pot viov, 505),
“td, en cambio, compénsalo” (AAAx oV méQ uv ticov, 508)
e “infunde dominio en los troyanos” (ént Toweoot TiOet

14 Con respecto a las relaciones entre la xcoL y el principio de reciprocidad, véase MacLahlan (1993).

15 Sobre este pasaje en particular, véase Pulleyn (1997: 57-58).

16 De acuerdo con Pulleyn (1997: 133), quien sigue con algunas modificaciones a Ausfeld (1903) —quien
denomina a esta seccion pars epica—, el argumentum es la parte de la plegaria en la cual el peticionante
aduce las razones por las que su pedido deberfa ser concedido, de acuerdo con una serie de reglas
regidas por el principio de reciprocidad, que se estudian en detalle en el Capitulo I (16-38).

17 Un tricolon es un verso compuesto por tres nombres propios, el tltimo de los cuales es acompafiado por
un epiteto 0 alguna otra clase de amplificatio. Viéase al respecto West (1988: 155-156), quien destaca la
relacion de esta estructura con la poética de las raices indoeuropeas.
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KkeAatog, 509), esto es, “hazlos dominar en la batalla”. En
lugar de un #ricolon en la invocacion de la plegaria, lo que
tenemos en un pedido que se especifica por medio de tres
acciones que se le prescriben a la divinidad. Lo primero que
deberia llamarnos la atencion es el imperativo inicial y su ob-
jeto (504). En efecto, la diosa no suplica ni ruega que el dios
lleve a cabo una accién determinada, sino que, de manera
directa, le ordena el cumplimiento de un deseo, al igual que
sucede con el sacerdote Crises en su plegaria a Apolo (I 41).

Las dos primeras especificaciones de ese deseo (505 y 508)
hacen referencia al campo semantico de la estima (el verbo
primario tiw y su derivado denominativo tipcw). El ruego de
Tetis no es en absoluto arbitrario: el recuerdo de la mortali-
dad de Aquiles (que debi6 haber sido hijo del Cronida), y la
deshonra publica a que lo ha sometido Agamenoén son argu-
mentos que apelan al raciocinio del interlocutor. En efecto, el
pedido se enmarca dentro de las acciones esperables de unos
personajes que se mueven dentro de las reglas del codigo he-
roico de conducta: Aquiles es quien pide (indirectamente)
a Zeus porque percibe su mortalidad como “dano gratuito”,
por lo que Zeus le debe mouwnr), esto es, Tiur] compensatoria
(como Agamenén). Pero como intentar recibir rtowvr] de una
divinidad no tendria precedentes, Tetis debe hacer su apela-
cioén en base al favor que el Cronida ha recibido de ella. Aun-
que este pedido de otorgamiento de Tuur] pareceria ser muy
amplio (en amplitud y lapso temporal), el tercer imperativo
pronunciado por Tetis tiene la funcion de especificar su pedi-
do, limitandolo a la derrota del bando enemigo, y de acotar-
lo en la dimension temporal: la victoria de los troyanos debe
concederse solo hasta que Aquiles reciba compensacion por
su humillacién (509-510), esto es, hasta que Zeus le garanti-
ce la adquisicion de tur| disminuyendo la de Agamenoén. El
momento en que pueda darle verdadera tur), la que mere-
ce por si mismo, queda postergado. Sin embargo, por ironia
tragica —procedimiento frecuente en el poema homérico—, el
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cumplimiento del deseo de la diosa sellara el destino de su
hijo. Dada la tragica mortalidad de Aquiles, mencionada en
0¢ WKLHOEWTATOS AAAWYV / émAeto (505-506), lo que Tetis
convoca a la mente de Zeus (y al auditorio) es el mito de suce-
sién y, por tanto, la necesidad de compensacion.'®

Terminado el ruego, estamos ante el prospecto de la gran
decision de Zeus, que regira el desarrollo de las acciones
hasta, por lo menos el canto XVI. La narracién contintia de
este modo:

O pato: v & oL L mEocéd) veheAnyepéta Zevg,
AAX axcéwv dnv Notor Oétig ¥ wg 1arto yovvwv
WG &xet’ gumeduula, Kal elpeTo devTEQOV AVTIC:
VNUEQTEC HEV OT) HOL DTTOOXED KAL KATAVELOOV

1) &ToelTt, €met o tol €7t déog, 0P’ €V eldéw

8000V €Y UETX ROV ATIOTATN Oedg elpt.

Asi hablé, y nada respondi6 Zeus, que las nubes acumula,
y permaneci6 un rato sentado en silencio. Y Tetis, como

[se habia asido a sus rodillas,
seguia asi agarrada, y pregunto por segunda vez:
“Sinceramente, prométemelo y da tu asentimiento,
o deniégalo, ya que no existe para ti el miedo, para que sepa bien
hasta qué punto yo, entre todas, soy la divinidad mas

[deshonrada”. (511-516)

Zeus no responde de inmediato: permanece en un silen-
cio expectante que crea suspenso (511-512) y provoca la reac-
cion, en gestos y en palabra, de la Nereida. En efecto, ella no
relaja la fuerza de su presion sobre rodillas y mentén (512-
513), porque el contacto fisico con dichas partes del cuerpo
simbolizan, segin Gould (1973: 74-75), concentraciones de

18 Viéase al respecto el excelente andlisis de Wilson (2003: 67-70).
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poder y fuerza vital. La importancia del gesto se pone en
evidencia porque, como hemos senalado, la accién ha sido
adelantada por medio de tres prolepsis en 407, 427 y 500.
Comienza entonces la segunda parte de la plegaria, en la
que Tetis parece dejar de lado toda estrategia argumentativa
y optar por efectuar una intimacién no racional que apunta
exclusivamente al ma0og del interlocutor. No hay mas argu-
mentos basados en la reciprocidad, ni de ningin otro tipo.
La Nereida redobla la apuesta con sus gestos y también con
el discurso: repite el pedido, nuevamente utilizando una es-
tructura tripartita (UTOOXE0 Kal katavevoov, 514) y, con
el tercer verbo, arriesgandose —aunque solo en teoria- a la
respuesta negativa del rey del Olimpo (1] anédeinte, 515). La
razén de esa tedrica negativa de Zeus es ambigua: el hecho
de que el dios no conozca lo que es el temor (émet ov TOL
ém déog, 515) es, por una parte, una confirmacién de su
omnipotencia, pero, en una segunda lectura, puede inter-
pretarse como un reproche indirecto por la posible dureza
de corazén que la posesion del sumo poder puede originar.
Ahora bien, si hacemos una nueva lectura en profundi-
dad, encontraremos que el reproche dirigido a conmover el
corazoén de Zeus esta articulado como un entimema aristoté-
lico: “asentir a la suplica es simbolo de otorgamiento de T, si no ac-
cedes a mi suplica, no merezco TN a tus ojos, y puesto que lo que me
debes es superlativo, mi xtipla (deshonra) también lo es”. En conse-
cuencia, incluso la afirmacion que mas se dirige a la dimen-
sion no racional del oyente estd estructurada por medio de
procedimientos l6gicos. Veamos cudl es la reaccion del dios:

Trv 0¢ péy” ox0Moag mpooédn vepeAnyeoéta Zeve:
1) o1 Aoty €9y’ 6 té W exOodomnoat édprioelg

“Hon 6t &v W’ €0€0nowv ovewdelolg éméeooty:

1) 0¢ kat abtwe W alet év dbavatolot Oeotot

vetkel, kat € ué dnot paxn Toweoow donyetv.
AAAG O HEV VOV DTG ATIOOTIXE T TL VOT|OT)
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“Hon éuot 8¢ ke tavta peArjoetat 6doa teAéoow:

el 0’ dye toL kedaAn katavevoouat 6o TeToldnc:
ToUTO Yo € €uéBev ye pet’ dbavatolot péylotov
TEKUWO* OV YAQ EUOV TTAALVAYQETOV OVY ATIATNAOV
00d" ateAevTNTOV O Tl KEV KEPAAT) KATAVEVOW.

"H kat xvavénow €n’ opovot vevoe Kooviwv:
AHPOOLAL Y &QO XATTAL EMEQQWTIAVTO AVAKTOG
KkoatOg &t abavatolo: péyav O EAEALEeV ‘OAvumov.
T v &c PovAevoavte diétuayev:

Y muy irritado se dirigi6 a ella Zeus, que retine las nubes:
“1Sin duda, funesto asunto, porque me llevas a enemistarme
con Hera, cuando me irrite con injuriosas palabras!
Pues ella, sin motivo, sin cesar me rine entre los dioses
inmortales, y afirma que yo protejo a los troyanos en la lucha.
Pero tu, ahora, marchate de nuevo, no sea que perciba
algo Hera. Y eso serd objeto de mi preocupacion, para

[que lo cumpla.
jVamos! Asentiré con mi cabeza para que me obedezcas.
Pues esta es, de mi parte, entre los inmortales, la maxima
prueba: pues es irrevocable, no es enganoso
y no queda incumplido lo que asiento con mi cabeza”.
Dijo, y con las cejas azuloscuras asinti6 el Cronion;
y la inmortal cabellera del soberano se agito
desde la inmortal cabeza. E hizo temblar al alto Olimpo.
Y los dos, tras deliberar asi, se separaron. (517-531)

La respuesta de Zeus implica una serie de lecturas super-
puestas. La primera tiene que ver con el registro linguistico:
los comentaristas hablan de tono solemne, estilo elevado y
vocabulario arcaico y connotado, y nada de esto puede ne-
garse.!” Una segunda aproximacién es el sefialamiento de

19 Para este aspecto del andlisis, véanse Willcock (1978-1984), Kirk (1985), Latacz (2000) y Pulleyn
(2000), ad loc.
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las connotaciones del comentario de narrador primario en
517. El participio 0xOnjoag implica, segin Adkins (en Pu-
lleyn, 2000: 253 ad loc.), una irritaciéon que, proveniente de
un estimulo contextual, ain no ha alcanzado su pico maxi-
mo, sino que es incipiente. Pero el epiteto aparentemente
formulario que cierra el verso, vepeAnyeoéta (“que reune
las nubes”), sugiere la posibilidad de una tormenta y, en
consecuencia, la descarga de su arma letal, el rayo. Aunque
el caracter divino de Tetis la sustraeria de la posicion de vic-
tima del potencial deletéreo de la accion del dios, el adjetivo
connota un rasgo de violencia que podria desencadenarse
sobre el cosmos con consecuencias imprevisibles. Cuando
el oyente se encuentra, expectante, dispuesto a escuchar la
respuesta del dios y algin comentario con respecto a la si-
tuacion concreta o al destino de Aquiles, lo que recibe es,
por lo menos, inesperado.

En efecto, la justificacion del silencio y del riesgo que
corre el Cronida al asentir al pedido de la diosa contrasta
fuertemente con la seriedad de la situacién: Zeus se preocu-
pa porque el consentimiento le traera problemas matrimo-
niales: la reaccion de Hera, sus celos y sus reproches (518-
521) son siempre ocasién para el enojo y las amenazas de su
marido, y el marido suele acrecentar la ira y el rencor de la
esposa con sus actitudes y decisiones. A la manifestacion de
la disfuncionalidad de la pareja divina se le anaden razones
concretas relacionadas con la guerra y el supuesto apoyo de
Zeus a los troyanos (521). A continuacion, y como si de una
cita clandestina se tratara, le solicita a la bella Tetis que se
marche con rapidez. La “culpa de Zeus”, que tiene que ver
con su pasado deseo amoroso, no se manifiesta explicita-
mente, pero queda implicita en su justificaciéon. De hecho,
la escena que pretende ser secreta llega eventualmente al
conocimiento de Hera (536-569), y esto sucede, en la narra-
cion, pocos versos después de la conclusion de la escena que
estamos analizando.
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La amenaza que representan los celos de la esposa legi-
tima pero, sobre todo, la mencién de estos celos sin que el
discurso senale en forma explicita que existe una razon para
ellos constituyen, ademas, una prueba de que el mitologe-
ma de la inclinacion erética de Zeus hacia Tetis debia de ser
conocido por la audiencia del aedo. Por consiguiente, y tal
como adelantamos, no estamos de acuerdo con los criticos
que sostienen que el episodio de Briareo (que implica una
ayuda por parte de Tetis que se justifica por su caracter de
divinidad poderosa y por el lazo eroético fallido entre ella
y Zeus) constituya uno de tantos episodios de invencion ad
hoc presentes en la Iliada.*” Por el contrario, su existencia y
conocimiento por parte del auditorio es indispensable para
comprender la situacion contextual en la que se desenvuelve
la escena completa y su particular desenlace.

En tercer lugar, el pasaje que abarcan los versos 524-530
constituye una derivacion de la promesa de cumplimiento
del pedido (0dpoa teAéoow, 523), una descripcion del ca-
racter indeclinable de la palabra divina que se concreta por
medio del gesto habitual de la inclinacion de cabeza, que
Zeus convierte en un compromiso ritual solemne e ineludi-
ble. Leamos una vez mas los versos:

"H xai xvavénory €n’ opovot vevoe Kgoviwv:
Appodolat & doo Xxattal EMeQQWIRVTO AVAKTOG
Kkoatog &’ dborvartolo: péyoav O EAEALEEV 'OAvumov.

Dijo, y con las cejas azuloscuras asinti6 el Cronion;
y la inmortal cabellera del soberano se agito
desde la inmortal cabeza. E hizo temblar al alto Olimpo.

20 Con respecto a la invencidn ad hoc, véanse especialmente Willcock (1964, 1977), Braswell (1971) y
Edwards (1980).
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Esta poderosa descripcién combina a Zeus, el antropo-
morfico rey de los dioses, con el dios indoeuropeo del cielo y
del clima que esta en el origen de la divinidad en el pante6n
griego. La impresion de solemnidad deriva del vocabulario
“de gran estilo”, como apunta Kirk, subrayado por el carac-
ter sonoro y la extensiéon de los lexemas. Sin duda, el poeta
incorpora el pasaje para anadir dramatismo a una escena
que, por unos versos, ha perdido la seriedad que la situacion
global de la plegaria-suplica conlleva.

En conclusion: Tetis no ha corrido ningun riesgo, aunque
el silencio de Zeus pudo haberlo sugerido por un momento:
ella ha jugado, desde el principio, con cartas marcadas. La
entrevista en secreto, el recuerdo implicito de la antigua re-
lacién entre ambos, la articulacion de una plegaria no del
todo ortodoxa, el juramento solemne de Zeus y la rapida se-
paracion final configuran un contraste violento con el que
parece ser el objetivo de la suplica: recuperar la honra de
un hijo destinado a la muerte. La aparicion de Hera en la
respuesta del Cronida nos recuerda que en el Olimpo hay
una pelea despiadada por la victoria de uno u otro bando,
que en la mayoria de los casos es defendido por razones por
completo egoistas. La suplica parece envolver o cubrir, en-
tonces, una especie de paso de comedia, una frivolizacion
del pedido mismo, originado en la humillacién tragica del
héroe. Los gestos de suplicante de Tetis solo muestran cuan
alejada esta la existencia sin temor de los dioses de las an-
siedades de la vida humana, que encuentra en la stiplica un
ambito propicio para expresar vividamente sus angustias y
deseos (véase al respecto Crotty, 1994: 22-23).

Podemos afirmar, para concluir, que la eficacia de la co-
municacién argumentativa se verifica ampliamente en el
caso de la diosa Tetis. Aunque el discurso femenino es habi-
tualmente ineficaz (y sobre este punto nos explayaremos en
otra ocasion), la variable de género es atenuada en este caso
por dos caracteristicas centrales que poseen las diosas en la
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estructura del panteén griego: su ejercicio eficaz del podery
su libertad en el campo de la accién. Sin embargo, debemos
matizar esta asercion apuntando que ambas caracteristicas
colaboran en el éxito de la persuasion siempre que dichas
diosas no excedan sus esferas naturales de desempeno (pen-
semos en Afrodita y su reduccion a la impotenciay a la humi-
llacién en el canto V por parte del mortal Diomedes) o que
en ellas la “femineidad” no sea una cualidad predominan-
te o destacada (pensemos en Atenea y su aspecto y actitud
“masculinos” en el mito griego en su totalidad).

En el caso de Tetis, nos encontramos, sin embargo, con
una diosa “femenina” y “poderosa”. El éxito de su plegaria
obedece, por consiguiente, a una atenuacion consciente de
ambas cualidades. En efecto, en la superficie del discurso
la Nereida soslaya cualquier expresion que ponga de relieve
la atraccion amorosa que hubo despertado en el padre de
los dioses, y también evita subrayar que la reciprocidad que
Zeus le debe no radica solo en la x&oic erdtica alguna vez
suscitada por ella, sino también, como senalamos al princi-
pio, en su caracter de divinidad poderosa en el dambito del
cosmos. Al presentarse —tal como lo hace a lo largo de todo
el poema— exclusivamente como una mater dolorosa, prueba
el éxito de su ejercicio de la unrig, cualidad que comparte
con su antiguo pretendiente, y que destaca, atribuyéndola a
él en exclusiva, al denominarlo untieta (508).2' Esta iden-
tificacion de ambos en la virtud capital que los griegos atri-
buian a sus dioses mas poderosos22 posibilita, a pesar de la
diferencia genérica, que la comunicacion entre ellos conclu-
ya con una persuasion eficaz.

21 Sinduda, nuestra traduccién del término por medio del adjetivo “prudente” no le hace honor al sentido.
La traduccidn deberfa ser “astuto, sagaz”, pero por una vez hemos relegado el sentido en pos de la
resonancia fonica.

22 Unestudio detallado y sobresaliente de la cuestion se encuentra en Detienne y Vernant (1988).
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Gobernar es persuadir: intentos de rebelion y tacticas
para conservar el poder en la sociedad olimpica

Martin Forciniti

Una sociedad asciende desde la brutalidad hasta el orden. Como la barbarie
esla era del hecho, es necesario que la era del orden sea la era del imperio
de las ficciones, pues no hay poder capaz de fundar el orden porla sola
represion de los cuerpos por los cuerpos. Se necesitan fuerzas ficticias.

Paul Valéry

La meditacion acerca de la posibilidad de rebelion de gru-
pos que ocupan posiciones subalternas en un determinado
orden social no constituye un patrimonio exclusivo de la fi-
losofia politica.! En las lineas que siguen, expondremos la
manera en que tematicas como las del ejercicio de la auto-
ridad politica y las posibilidades de desobediencia ante ella
fueron abordadas desde el pensamiento poético en la lliada
de Homero. Analizaremos especificamente ciertas acciones
emprendidas por el dios Zeus, soberano de la sociedad olim-
pica, para conjurar los multiples intentos de rebelion que se
suceden a lo largo de la obra. Con este objetivo, trazaremos,
en primer lugar, el marco conceptual desde el cual se vuel-
ven inteligibles los comportamientos de este dios, a saber: su
particular naturaleza, las legalidades que le confieren (y ala
vez limitan) su capacidad de accion politicay, finalmente, las
motivaciones y aspiraciones que guian esa accion.

“

1 Unaversion preliminar de este trabajo fue leida en la “I Jornada de Filosoffa Antigua: Legalidad césmica
y legalidad humana en el pensamiento cldsico”, organizada por la Escuela de Humanidades de la
Universidad Nacional de San Martin, el 6 de noviembre de 2009.



Métis, la artera esencia de Zeus

Segun Hesiodo, Zeus accedié al poder politico supremo
luego de comandar al resto de los dioses en una violen-
ta confrontacién con los titanes, la generacién divina que
precedi6 a los dioses olimpicos. En esa disputa resulté de-
cisivo el uso del rayo, forjado por los Ciclopes (7eog. 505);
arma predilecta de Zeus, expresa no solo la naturaleza ce-
leste del dios, sino también su gran capacidad de violen-
cia fisica, sin paralelo en el resto de las divinidades. Sus
efectos, como senalan Detienne y Vernant (1988: 78-79),
son relatados por el poeta a través de imagenes de des-
orden césmico, en las que todas las partes del Universo
resultan alteradas.

oY &’ étL Zelg loxev €0V pévog, AAAL VU TOL ye
el0a pev péveog mMANVTO Ppoéveg, €k dé Te maoav
daive Pinv: auwdic O &g” &’ ovparvov 1o’ dm’ OAvUTTOL
AOTEATTWYV €0TELXE OCLVWXADV, OL OE KeQavVOL

KTaQ &ua BEOVTH) Te Kol A0TEQOTT) TTOTEOVTO

XELOOG ATt0 OTIBAENG, LeENOV PAGYa eiAvdowVTEG,
Tadées: audl d¢ yala Gepéoflog éopapdytle
KAOpEVT), Adke O AudL Tepl peyaA” dometog VAT

£Cee 0¢ xOwv maoa kat Qkeavoio péeboa

novVTog T ateULYeTog (Teog. 687-696)

Ya no contenia Zeus su furia, sino que ahora inmediatamen-
te se llenaron de furia sus entranas, e hizo aparecer toda
su violencia (bie); al mismo tiempo, desde el cielo y desde
el Olimpo, lanzando sin cesar relampagos, avanzaba sin de-
tenerse, y los rayos, junto con el trueno y el relampago, vo-
laban desde su poderosa mano, girando su sagrada llama
constantemente. Por todos lados resonaba Ia tierra, portado-
ra de vida, envuelta en llamas y crujié con gran estruendo,
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envuelto en fuego, el inmenso bosque. Hervia la tierra toda
y las corrientes del Océano y el estéril ponto.

Pero para alcanzar la soberania, Zeus no recurrié mera-
mente al poderio fisico, sino que debi6 valerse igualmente
de su inteligencia. Esto se aprecia, por ejemplo, en el episo-
dio en que obliga a su padre Crono, el rey de los titanes, a vo-
mitar a todos los otros dioses, que habian sido devorados al
nacer. Segin Hesiodo, Crono fue vencido no solo por la vio-
lencia (bie) de Zeus, sino también por sus artificios (tékhnest)
(Teog. 496). Esta capacidad enganadora de Zeus se vera po-
tenciada cuando, luego de haber tomado como primera es-
posa a la diosa Metis, la devore para evitar que dé a luz un
hijo capaz de arrebatarle el poder (7eog. 886-893). Metis es
la divinizacion de un concepto clave para la mentalidad grie-
ga, la métis, que puede ser traducido por “inteligencia arte-
ra”. Se trata de una forma de inteligencia y pensamiento que
implica un conjunto de actitudes mentales y comportamien-
tos que combinan la sagacidad, la prevision, la flexibilidad
de espiritu, la simulacién, la atencién vigilante y el sentido
de la oportunidad; se aplica a realidades fugaces, movedizas,
desconcertantes y ambiguas, que no se prestan a la medida
precisa, al calculo exacto o al razonamiento riguroso (De-
tienne y Vernant, 1988: 11).

Mediante la ingesta de la divinidad que personifica todas
estas cualidades, Zeus adquiere un nuevo epiteto: metieta, “el
de maxima métis”, (Teog. 56, 520, 904, 914; Trab. 104), el cual
es utilizado igualmente por Homero (ZI. I 175, 508; II 197,
324; VI, 198, etc.). Este epiteto significa que ningun otro dios
va a poseer jamas tanta mélis como el Cronida, razén por la
cual su flamante poder politico cuenta con un reaseguro ex-
tra para el futuro, no dependiendo meramente de su fuerza
fisica. No caben dudas de que la politica es un campo en el
cual resulta fundamental recurrir a este tipo de inteligencia,
pues en €l no existen situaciones que se resuelvan apelando a
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calculos de tipo matematico, sino que imponen flexibilidad,
oportunismo y experiencia. Esta es justamente la ensenanza
fundamental de la métis: para dominar una realidad multi-
ple, versatil, movediza y polimorfa solo cabe hacerse uno mis-
mo mas polimorfo, ambiguo, inaprensible y polivalente que
su adversario (Detienne y Vernant, 1988: 13).

Entre la division y la concentracion del poder soberano

Las conductas y los ambitos de accion e influencia de las
diversas divinidades se hallan regulados en la sociedad olim-
pica. Esta regulacion se expresa mediante los términos moira
y aisa. En su uso homérico, como en el caso de numerosos
vocablos arcaicos, ambos poseen dos sentidos, uno que po-
driamos denominar “objetivo” y otro “subjetivo”, que a pe-
sar de esta distinciéon se implican mutuamente. Asi, en su
sentido objetivo se refieren a la parte, porciéon o conducta
que le corresponde a, y se espera de, alguien (en virtud de
su posicién o rol social); en su sentido subjetivo, mientan
la posicién o rol social de alguien (en funcién del cual le
corresponde detentar cierta parte, porciéon o conducta) (¢fr.
Di Mauro, 1985). Asi, por ejemplo, a Afrodita le corresponde

potoav &v avBpamnolot kat abavatoiot Oeolot,
ntaOeviovg T 0doLg pedNuata T éEamndtag te
téiv te YAvkenV GAGTNTA Te petAxiny te. (Teog. 204-206).

como jurisdicciéon (moira) entre los hombres y los dioses in-

mortales: las intimidades con doncellas, las sonrisas, los en-
ganos, el placer dulce, el amor y la dulzura.

Todo dios posee un ambito de competencia de este estilo,
presidiendo determinadas actividades divinas y/o humanas.
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Pero, a su vez, existe otro tipo de roles y jurisdicciones divi-
nas que no todos los dioses poseen, los cuales incumben a
ciertas porciones objetivas del késmos. Pues existio un primi-
genio sorteo que repartié el Universo solamente entre los
tres hijos varones de Crono: asi, a Zeus le correspondi6 el
cielo, el éter y las nubes; a Poseidon, el mar; y a Hades, el in-
framundo. La Tierray el Olimpo, por su parte, quedaron en
comun para todos (XV 185-199). Segun esta legalidad ema-
nada del sorteo, Zeus, Poseidon y Hades, en virtud de su rela-
cion de parentesco y de su igual condicién de soberanos con
lotes propios e inexpugnables, son isomoroi y homaétimoi, es
decir, iguales en roles/porciones (moira) e iguales en cuanto
al honor (tzmé) o dignidad que les es debida por el resto de
los dioses. Los tres monarcas y toda la sociedad divina han
acatado el resultado de ese sorteo y todo lo que este impli-
ca, a saber, que la Tierra se mantiene como un lugar aun en
disputa, sobre el cual no se ha dicho la Gltima palabra acerca
de quién lo domina con exclusividad (lo que, por su parte,
tal vez nunca ocurra). Asi, todos los dioses pueden legalmente
disputar por el control de los acontecimientos del ambito
terrestre. Vemos que la reparticion no solo ha efectuado la
division de jurisdicciones entre los tres hermanos varones
de mayor edad, sino que también ha pretendido desviar el
afan de dominio de esos tres soberanos; resulta preferible
para la estabilidad del késmos designar una parte vacante,
que no pertenezca a nadie y sobre la cual se concentren sus
voluntades de dominio, antes de que cada uno desee lo que
posee el otro. En suma, se trata de una forma de encauzary
circunscribir el caos y el conflicto, limitandolo a un ambito
especifico y erradicandolo de los otros.

Sin embargo, a esta legalidad de reparto césmico se su-
perpone otra legalidad, pues Zeus gobierna no solo el cie-
lo, sino también la tribu o sociedad de los dioses, la cual
incluye a Poseidon y Hades. Este poder no ha surgido de
ningun acto externo a la voluntad de los dioses (como pue-
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de ser un sorteo, que de todas formas requiere el consenti-
miento de todos para realizarse y para que su resultado sea
aceptado), sino que ha surgido “naturalmente” luego de la
victoria sobre los titanes, dado que en ella el papel de Zeus
como conductor fue determinante. El dios ha retenido en
tiempos de paz la posicion (moira) que asumié en tiempos
de guerra. La legalidad de su gobierno es entonces pura-
mente intersubjetiva, ya que se sostiene en la aceptacion de
su conduccion por parte del resto de la sociedad divina; en
tal sentido, corre constantemente el riesgo de ser revocada.
Pero mientras se sostenga, a la igualdad relativa entre los tres
hermanos, en virtud de su parentesco y de sus respectivos
roles de gobernantes, se le superpone una desigualdad absolu-
ta, ya que tanto Hades como Poseidén cumplen el rol de go-
bernados ante la autoridad de Zeus, mas alla de las partes de
kosmos que cada uno gobierne. Vale senalar que dentro del
particular imaginario politico de la Iliada, un gobernado
es asemejado a un hijo. Asi lo expresa Poseidon, al quejarse
de ser tratado por Zeus como uno de sus vastagos, cuando
se le ordena que se aleje del campo de batalla troyano (XV
197), y lo mismo manifiesta el epiteto “padre de hombres y
dioses” (pater andron te theon) tan frecuentemente aplicado
a Zeus (I1. 1, 544; 1V, 68;V, 426, etc.). Todos los inmortales
y los mortales, en tanto se hallan bajo su poder soberano y
obligados a acatar sus 6rdenes, son de alguna manera sus
hijos. La sociedad divina es asimilada a una familia o tribu
reunida en un gran hogar, el Olimpo, que si bien es comun
a todos, es mas del padre que de los hijos, pues se halla sito
en el cielo, el lote de Zeus.

Elsimbolismo que identifica la maxima altura con el lugar
de la maxima soberania constituye el elemento que vincula
las dos legalidades mencionadas, la del sorteo de las partes
del kosmosy la del poder politico soberano de Zeus. El cielo
es la morada del dios superior para una gran cantidad de mi-
tologias; en el caso particular de la griega, ya el primer mo-
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narca divino no era otro que Urano, la personificacién del
cielo nocturno, que luego fue destronado por su hijo Crono.
Es posible afirmar entonces que el dios que habita el cielo tie-
ne que ser el soberano, y viceversa, que el dios soberano tiene
que habitar el cielo. Por lo tanto no es casual que el Olimpo,
como sede donde Zeus retine a sus gobernados y emite sus
mandatos, se halle en las alturas, casi como si le perteneciera
al nuevo senor del cielo. Veremos asi que toda disputa por el
poder politico que desafie la legalidad que brinda a Zeus la
maxima autoridad va a ser, al mismo tiempo y necesariamen-
te, un desafio a la otra legalidad, la que regula la soberania
sobre las partes del késmos. Quien desafia al gobernante de
los dioses intenta, paralelamente, apoderarse del cielo.

Tacticay estrategia de la maquinacion

A'lo largo de toda la Iliada, Homero nos presenta a Zeus
constantemente ocupado en desplegar planes y trazar pro-
yectos, asociandolo en numerosas ocasiones con el término
boulé, que implica una decision, un plan y una voluntad, todo
a la vez. La primera de estas asociaciones ocurre en el proe-
mio de la obra, en donde “boulé” se refiere al plan de Zeus
de dirigir el curso de la guerra, haciendo perecer a muchos
aqueos, para devolver a Aquiles su honra perdida.? Este
plan, si bien es una decision de Zeus, constituye la respuesta
a un deuda ineludible que el monarca mantiene con Tetis, la
madre de Aquiles, ya que como afirma este altimo

2 Esimportante tener siempre presente que la boulé general de Zeus con respecto a la querra apunta
a que la ciudad de Troya sea destruida por los aqueos, dado que Paris, al raptar a Helena, ha violado
las leyes de hospitalidad que el dios protege. Sin embargo, aqui nos referimos a esa voluntad solo
lateralmente, puesto que su cumplimiento parece no conllevar un gran desplieque de recursos arteros
y persuasivos, que son los que particularmente interesa analizar.
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eAawvedel Kgoviwvi

oin év abavatolow detkéa Aoryov apovat,

omnmote pv Luvdnoat OAvumoL 1j0eAov dAAoL

“Hon v n10¢ Iooewdwv kat [TaAAag AOHvn;:

AAAG oV OV Y’ €AD0LOA Oex TteAvoo deopwv (I1.396-401)

al Cronién de oscuras nubes, sola entre los inmortales, pro-
tegiste de una vana perdicién, cuando quisieron atarlo los
demads olimpicos, Hera, y también Poseidon y Palas Atenea;
pero tu, diosa, ascendiste y lo soltaste de las ataduras.

En el pasado, Tetis puso fin a una rebelién del resto de los
dioses olimpicos a la autoridad de Zeus, de manera que este
quedé obligado hacia ella en virtud de la reciprocidad, un valor
ético, politico y econémico que estructuraba todas las relacio-
nes sociales en la Grecia arcaica. La reciprocidad se define
como el principio y practica de devolver favor por favor (reci-
procidad positiva) y dano por dano (reciprocidad negativa). Asi,
una relacion amigable entre dos individuos, y la voluntad de
ambas partes de mantenerla, se materializa en una cadena
de favores (¢fr Gill, Postlethwaite y Seaford, 1998). En con-
secuencia, cuando Tetis asciende al Olimpo y suplica a Zeus
que devuelva a su hijo la honra perdida, causando mortandad
en el ejército aqueo, €l no puede negarse (a menos que de-
cida destruir el vinculo de reciprocidad que lo une a la diosa),
pues ella le ha hecho un favor inestimable en el pasado.

Si bien este es el proyecto que mantiene ocupado al dios a
lo largo de todo el texto, existe otro de mads vasto alcance, que
no se limita a los acontecimientos del tltimo ano de la guerra
de Troya, narrados en la Iliada: el de mantener su posicion
como “padre de dioses y hombres”, es decir, como poseedor
de la maxima autoridad politica en las sociedades divina y
humana. La atmésfera de una posible rebelion del resto de
los dioses atraviesa todo el relato, y la referencia a la revuelta
del pasado no hace mas que intensificarla, pues si los dioses
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se han rebelado una vez, es evidente que podrian volver a
hacerlo. Mas atn, como hemos referido, los olimpicos han
accedido a la soberania césmica por medio de una rebelion,
razon por la cual este es un método dificil de censurar en si
mismo. Zeus sabe entonces que el poder politico que usufruc-
tiia no se encuentra fijo en su persona allende las circunstan-
cias, sino que sigue dependiendo de lo mismo que lo sustenta
desde el comienzo de su mandato: la voluntad intersubjetiva,
el animo favorable del resto de los dioses. Y dado que practi-
camente todos los dioses se hallan vinculados afectivamente
ala guerra de Troya, ya sea por su simpatia/rechazo hacia al-
guno de los dos bandos o hacia individuos particulares de los
mismos, el monarca se encuentra en una delicada posicion:
cualquier decision que tome acerca del devenir de la guerra
tiene la potencialidad de ofender a algun otro dios, y conver-
tirse asi en el germen de una nueva revuelta.

Por su parte, segun la legalidad del reparto de las partes
del kosmos, quedo establecido que la Tierra es un ambito co-
mun a todos los dioses, lo cual también le generara proble-
mas a Zeus cada vez que pretenda arrogarse el derecho exclu-
sivo de decidir sobre lo que sobre ella acontece para cumplir
con su obligacién hacia Tetis. Es en este punto en el cual su
necesidad de mantener el poder politico y su plan para devol-
ver la honra a Aquiles se oponen. Paradgjicamente, la misma
divinidad que acab6 con una revuelta y reafirmé el poder
politico de Zeus, lo obliga a comportarse de una manera tal
que puede ofender a alguno de los dioses comprometidos
afectivamente en la contienda y, en consecuencia, disolver la
labil obediencia del resto de la sociedad divina.

Cabe mencionar que, en este contexto de constante
acechanza de la desobediencia, la figura de la diosa Hera
aparece destacada con respecto al resto de las divinidades
olimpicas. Segun leimos en el testimonio de Aquiles sobre la
rebelion pasada, Hera es nombrada en primer lugar, mien-
tras que Poseidon y Atenea son mencionados luego de un “y
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también” (¢ edé¢). Este detalle en si mismo no demasiado reve-
lador, cobra importancia a la luz del papel que Hera cumple
en los diversos episodios de la Iliada en que los dioses de-
safian la voluntad de Zeus: se comporta como la directora de
estas pequenas rebeliones.? Este rol de gran opositora a los
designios de su marido lo testimonian ademas numerosos
relatos miticos ajenos al ciclo troyano.? Por todo esto, resulta
plausible suponer que aquella revuelta del pasado se llevo a
cabo bajo el liderazgo de Hera. Zeus reconoce el ascendien-
te de su mujer sobre el resto de las divinidades, convirtiéndo-
la frecuentemente en el blanco predilecto de sus amenazas.

En suma, tomando en cuenta todo lo dicho, distinguire-
mos en adelante los planes de Zeus mediante la siguiente
conceptualizacion: 1) una macro-estrategia, consistente en
asegurar el mantenimiento de su poder, que atraviesa pero
también trasciende lo narrado en el texto homérico; 2) una
micro-estrategia, que apunta a devolver la honra perdida al
hijo de Tetis (surgida como obligacion a partir de uno de los
episodios conflictivos correspondientes a 1); y 3) una serie
de tacticas, forjadas para apuntalar el cumplimiento de al-
guna o, preferentemente, de ambas estrategias.

Las apocalipticas rebeliones hipotéticas

Una vez descripto este escenario, trazado por soberanias,
legalidades y planes superpuestos y enfrentados, analiza-
remos a continuacién una serie de recursos persuasivos,

3 Como veremos, Hera dirige dos desaffos a la prohibicion de Zeus de intervencién en la querra (VI 350-
484y XIV 153-360). En ambos casos, trama una alianza justamente con las dos divinidades con que
protagonizé la revuelta del pasado.

4 En general, los que relatan las uniones extramaritales de Zeus; Hera se ocupa tanto de castigar a las
ocasionales parejas del dios, como de frustrar los planes que su marido tiene para los hijos fruto de tales
uniones. (1. los casos de Heracles (referido en XV 14-33), Sémele y Dioniso, lo, etc. A su vez, para la asociacion

entre Hera y los titanes, que analizaremos més adelante, cfr. Himno homérico a Apolo (1 334-339).
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correspondientes a 3), que Zeus utiliza para conjurar la
posibilidad de que acontezca una nueva rebelion. Los ejes
comunes de esta tactica consisten en: a) evitar por todos
los medios castigar efectiva y presentemente los intentos
de rebelion, fundando el temor a su poderio fisico en la
ausencia de su manifestacion; b) explicitar que el conflicto
politico expresa paralelamente un conflicto de limites, tanto
intersubjetivos (los derivados de las dos legalidades) como
objetivos (los de las partes del kdsmos); c) no silenciar la po-
sibilidad de la revuelta sino, por el contrario, enunciarla ex-
plicitamente e incitar al resto de los dioses a su realizacion;
y d) ubicar esta enunciacién e incitaciéon constantemente
fuera del presente, ya sea inventando hipotéticas rebeliones
futuras o recordando rebeliones pasadas. Exploraremos
dos grupos de pasajes que ponen en acto la tactica de la re-
belién hipotética, y se desarrollan con la misma estructura
formal: Zeus da inicio a la conversacion con una amenaza
y plantea un hipotético desafio de los dioses; luego, una di-
vinidad le contesta y finalmente €l replica, consiguiendo el
silencio de su interlocutor.’

Primera rebelion hipotética: la cadena de oro

En el primer pasaje (VIII 4-32), Zeus se dirige a todos
aquellos dioses a quienes “descubra” (noéso, VIII 10) inten-
tando desobedecer su prohibicién de intervenir en la gue-
rra de Troya, ya sea a favor de troyanos o de aqueos. Una
de las facetas de la métis o “inteligencia artera” es, como
apuntamos, la atencion siempre vigilante, y Zeus la sostie-
ne eminentemente a lo largo de toda la /liada; esta actitud
le permite no solo mantener el control de los asuntos de

5 Estaestructura corresponde de manera general al esquema argumentativo denominado ad baculum,
especificamente el de la “amenaza disyuntiva”, que despliega las consecuencias nefastas que para
el interlocutor podrian sequirse de un determinado curso de accion, conmindndolo a tomar otro. (fr.
Walton, Reed y Macagno (2008: 102-107).
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la guerra de los hombres, sino también de las acciones po-
liticas del resto de los dioses, con lo cual asegura tanto su
micro como su macro-estrategia. Entonces, que Zeus afir-
me que castigarda a cualquiera que perciba (con su nois,
es decir, con su mente o inteligencia) desobedeciendo sus
ordenes, es lo mismo que decir que percibira a cualquie-
ra que lo haga.® A continuacién, lanza dos amenazas para
quienes incumplan su prohibicién: ser golpeados por el
rayo, volviendo en mal estado (ou kata késmon, VIII 12) al
Olimpo; o ser arrojados al Tartaro. En el primer caso se
trata de la tipica amenaza que Zeus profiere para intimi-
dar a los potenciales rebeldes, no mediante una demos-
traciéon presente del dano que puede causar con su arma
mas letal, sino con la mera enunciacion de esta temible
capacidad de violencia (bia). Dentro de esta alternativa,
queda abierta la posibilidad de que el o los dioses castiga-
dos regresen al Olimpo. Por su parte, la segunda amenaza
parece ser mds radical:

1 pw v oidw ¢ Taptapov Nepdevta

Ae HAA, Nxt BaOtotov OO xBovog ot BépeOpov,

EvOa od1eLat e TOAAL Kal XAAkeog 00dAG,

too00V €vepd” Aldew 600V 0VEAVOS E0T” ATO YAinG:

yvaoet” émeld” Goov el Bewv kaQToTog andvtwv. (VIII 13-17)

o, agarrandolo, lo arrojaré al Tartaro tenebroso, bien lejos,
donde mas profundo bajo el suelo es el abismo; alli las férre-
as puertas y el broncineo umbral tan dentro del Hades estan
cuanto el cielo de la tierra. Conoceréis entonces en cuanto
soy el mas poderoso de todos los dioses.

6 FEsto serd reconocido por Hera, lo cual la llevard a la ldgica conclusion de que la tnica manera
de desobedecer a Zeus es justamente engafiar su nods, desviando su atencion. (fr. XIV 160:
éLamadorto Alog voov.
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En principio, esta amenaza remite al tépico ya referido de
la reparticion del kdsmos. El pasaje citado agrega informa-
cion al respecto: afirma que el Tartaro y el cielo estan a la
misma distancia de la tierra, el punto medio entre ambos.”
Esta mencion le sirve a Zeus para enunciar y pretender pa-
tentizar con la sola enunciacién su superior capacidad fisica
(como yalo habia hecho en la primera amenaza recurriendo
al rayo). De la misma manera que, segiun Hesiodo, el rayo
alteraba todas las porciones del Universo, la fuerza fisica de
Zeus es presentada aqui por €l mismo como capaz de atrave-
sar todos los limites objetivos de la realidad, desde un extre-
mo hasta el otro.

Por otro lado, al hablar del Tartaro, Zeus desliza una men-
cion a sus “férreas puertas y broncineo umbral”. Estas pocas
palabras tienen importantes implicancias. En primer lugar,
sabemos que el Tartaro es el lugar en donde cumplen su con-
dena de reclusién los titanes,® luego de haber sido derrota-
dos por los dioses olimpicos. A su vez, la mencién a la consis-
tencia del material que compone sus puertas lleva a pensar
que, de hallarse cerradas, no resultarian faciles de atravesar.
En suma, consideramos que Zeus forja una encubierta ana-
logia entre un hipotético dios rebelde y un titan, sugiriendo
que el primero correra la misma suerte que ha corrido el se-
gundo; asi, a diferencia de la primera, esta segunda amena-
za de castigo veda el camino de retorno al Olimpo. Sin lugar
a dudas, la eleccion de uno u otro castigo dependera de la
gravedad que para Zeus revista el episodio rebelde.

El uso del verbo “conocer” en tiempo futuro (gndésete, “co-
noceréis”, VIII 17) pareceria indicar que el conocimiento de
que Zeus efectivamente es capaz de cumplir sus amenazas de
castigo violento —impactar al rebelde con el rayo o lanzarlo al
Tartaro desde el cielo— solo lo obtendran los dioses una vez

7 Lo mismo afirma Hesiodo, cfr. Teog. 720-725.
8 VIII478-481; XIV 278-279, etc.
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que el monarca lleve a cabo tales acciones. Sin embargo, tal
afirmacién en futuro tiene efectos directos en el tiempo pre-
sente, ya que nadie se atreve a ponerla a prueba. No contento
con esto, Zeus se ocupa de incitar a los dioses a que lo hagan:

el O aye meworjoaoOe Oeol tva eldete TTAVTES

OELNV XQUOoEmV ££ 0VEAVODEV KOEUATAVTES

niavtéc v eéEamteoBe Oeol maoal te Oéavar

AAN oVK av €guoaut’ €€ oLEAVOBEV TedloV O

Znv’ Uratov potw’, ovd’ el HdAa TOAAX KALOLTE.

AAN OTe 01 Kal €yw TEOGoWV EDEAoLL Egvooat,

avTi) kev yain ¢ovoal” avtn te OaAdoon:

oelnV HEV Kev Emerta et olov OvAvuTOL0

onoaiuny, Ta d¢ k' avte PeTHOQA TTAVTA YEVOLTO.

téooov Eyw TeQl T elpt Oecov Tel T el dvOowmwv. (VIII 18-26)

Pero vamos dioses, haced la prueba (peirésaste), para que ve-
ais todos: colgando una soga atdrea del cielo, agarraos de ella
todos los dioses y diosas: sin embargo, no arrastrariais desde
el cielo al suelo a Zeus, supremo maestro, aunque en mu-
cho os fatigarais. Pero por cierto, cuando yo, bien dispuesto,
quisiera tirar, arrastraria a la tierra y al mar: la soga podria
entonces atar alrededor de un pico del Olimpo, y todas las
cosas estarian en el aire. Tanto estoy yo por encima de los
dioses y de los hombres.

El vocablo del que se vale Zeus al lanzar este desafio es pei-
résaste, que hemos traducido por “haced la prueba”, aunque la
idea que expresa es algo mas compleja. El verbo peirdo se vin-
cula con el sustantivo peiras, que significa “limite”; entonces,
“hacer la prueba” es fundamentalmente probar la vigencia de
un limite. Zeus les esta diciendo a los dioses que intenten in-
fringir los limites, probando arrastrar al cielo y a él mismo
a la Tierra. Hacer descender el cielo implicaria una ruptura
del equilibrio c6smico, al romperse la distancia proporcional
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entre los limites objetivos de la realidad (cielo, Tierra y Tar-
taro); y hacer descender a Zeus significaria romper el limite
intersubjetivo que los dioses se han impuesto a si mismos, des-
de que han decidido que sea €l quien los gobierne. Al mismo
tiempo, estarian negandole a Zeus su rol de gobernante y ab-
jurando de su propio lugar de subordinados-gobernados (moira
subjetiva), asi como del comportamiento que corresponde a
este lugar, a saber, la obediencia (moira objetiva). Finalmente,
estarian asumiendo un nuevo papel, el de rebeldes. En suma, el
desafio lanzado por Zeus constituye una paraddjica incitacion
a lo que mas teme: la rebelion de los dioses.

De todas maneras, Zeus se ufana de que ni aun intentando
con todas sus fuerzas los dioses lograrian hacer descender el
cielo ala Tierra; pero que si €l lo decidiera, podria dejar en el
aire tanto a la Tierra como al mar. Asi, Zeus define nuevamen-
te su poder fisico como capaz de romper los limites de la reali-
dad. En este caso, esa capacidad se manifestaria modificando
la proporcionalidad objetiva de las partes (moirai) del késmos,
elevando la tierra y el mar hacia el firmamento. El discurso
de Zeus erige al cielo como el tinico punto fijo del Universo,
pero no en virtud de su propia consistencia, sino por albergar
en €l al dios mas poderoso. En consecuencia, lo tinico que no
podria cambiar su lugar y relacién con respecto al resto de lo
elementos del kdsmos es el poder fisico-politico de Zeus; la tini-
ca distancia irreductible de lo real seria la distancia social que
separa al dios gobernante del resto de las divinidades gober-
nadas. Asi, el limite objetivo de la realidad (el cielo) y el limite
intersubjetivo de la sociedad se ven unificados, siendo enun-
ciados por Zeus como aquello que esta “por encima” (per) de
todo (hombres y dioses) y que también liene que estarlo.

Zeus pretende asimismo que se acepte que ni el cielo (como
su moira producto del sorteo) nila monarquia (como su moira
producto de su rol de conductor durante la titanomaquia)
le imponen ningun comportamiento (moira) especifico que,
de no ser cumplido, lo haria merecedor de ser destronado.
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Al contrario del resto de los dioses, que si no son obedientes
merecen ser castigados, Zeus sostiene que cualquiera de sus
conductas, no importa los limites que modifique o rompa,
resulta apropiada para un monarca residente en las alturas,
por lo que nunca puede haber algo asi como una “rebelion
justa”. Se trata pues de la postulacion de un poder politico abso-
luto que pretende obliterar, por ejemplo, que la legalidad del
sorteo no lo habilita a prohibir la intervencion del resto de
los dioses en los asuntos terrestres, pues este es un campo
comun a todos.

Atenea afirma inmediatamente que Zeus posee un “brio
inextinguible” (sthénos ouk epietkton, VII 32). El hecho de que
la diosa se haya convencido de que la fuerza fisica de su pa-
dre es imbatible tan velozmente y sin ninguna demostracion,
solo a partir de una exagerada declamaciéon de poder abso-
luto, demuestra claramente la capacidad persuasiva de Zeus,
debida a su inigualable métis. La violencia del dios, que ya ha-
biamos encontrado vinculada a su arma predilecta, el rayo,
y a sus manos, se traslada ahora también a su discurso, que
compele a sus oyentes. Zeus es entonces un dios esencialmente
violento, tanto en sus acciones como en sus palabras.

Para finalizar esta seccion, cabe senalar que esta palabra
del padre de dioses y hombres se ubica mas alla de la ver-
dad o la mentira, pues su violencia intrinseca amedrenta a
cualquiera que quiera poner a prueba la veracidad del futuro
hipotético que describe. Sin embargo, este discurso de incier-
tas rebeliones y castigos futuros tiene efectos en el presente:
el hecho de que la realidad nunca transcurra de acuerdo con
la hipétesis (es decir, que no haya rebelién) es un efecto di-
recto de esa enunciacion hipotética nunca cumplida.

Segunda rebelion hipotética: el descenso al Tartaro titanico

En nuestro segundo grupo de pasajes (VIII 442-457 y 477-
484), Zeus se dirige ya no a todos los dioses, sino a dos que
han intentado desobedecerlo: su esposa Hera y su hija Atenea.
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Ambas protagonizan a lo largo de todo el texto una serie de
intentos de rebelion. En este caso, se han dirigido hacia el
campo de batalla para ayudar a los aqueos y han sido deteni-
das por Iris, quien les ha transmitido nuevamente la amenaza
de Zeus de derribarlas con el rayo. A su regreso al Olimpo,
el dios se dedica a burlarse de ambas, jactarse de su poder,
recordar su atencién siempre vigilante y, finalmente, repetir
su amenaza de castigo con el rayo:

PO oUtw tetinoBov AdBnvain te kat "Hon;
oV péV ONV KApETOV Ve HaXn EVE KLDLaVELQT)
oAAvoat Towag, tolow kOTov avov €0ecbe.
TIAVTWGS, OlOV EUOV Ve HEVOC Kal Xelpeg dartTot,
oUK av pe teéetav doot Oeol elo” év OALUTIW.
odwiv d¢ moiv e TEOHOG EAAaBe Paldiua yuia
TOLV TTOAEOV Te 1DtV MOAEHOLO Te péppeoa €Qya.
de Yo €Ee0éw, TO DEéKEV TeTEAETUEVOV TEV:
OUK v €¢ DUETEQWV OXEWV TTANYEVTE KEQALVQ
a éc "OAvumov (keoBov, v aBavatwv €dog €otiv.
(VIII 447-456)

¢Pero por qué estan ambas afligidas, Atenea y Hera? No por
cierto por haberse fatigado en la lucha, que vuelve ilustre, para
exterminar troyanos, hacia los que sosteniais un feroz rencor.
Jamas, tal como son mi vigor (ménos) y mis manos inaferra-
bles, me harian dar vuelta cuantos dioses estan en el Olimpo.
El temblor se ha apoderado de los luminosos miembros de
vosotras dos, antes de ver la guerra y los vanos esfuerzos gue-
rreros. Pues he aqui lo que diré, y eso habria sido cumplido:
golpeadas por el rayo, no habrian llegado sobre vuestro carro
de regreso al Olimpo, donde se asientan los inmortales.

Ante estas palabras, Atenea calla, pero Hera no puede con-

tener la bilis (kholos, VIII 461) que se acumula en su pechoy
le replica enojada, si bien admite, tal como previamente lo
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habia hecho su companera rebelde, que el brio (sthénos, VIII
463) del Cronida no es para nada débil. Zeus le responde a su
esposa que, no obstante sus quejas, va a dar cumplimiento a
su micro-estrategia, y agrega:

WS yap Oéodpatov éotr 0é0ev O €yw ovk dAeyiCw
Xwopévng, ovd’ el ke T velata melpad’ tknat

vaing kat mévrowo, tv' Tametog e Koovog te

fjuevoL ovt” avyng Ymeptovog HeAlowo

téemovt’ oUT avépolat, Pabug dé te Taptapog audic

ovd’ v VO’ adiknat AAwpéVN, oV oev Eywye

okLCOPEVNE AAEY W, €Ttel 0V €0 KUVTEQOV &AAO. (VIII 477-483)

Pues ese es el pronunciamiento divino; yo no me preocu-
po de ti, rabiando, ni aunque llegues a los limites (peirata)
mas remotos de la Tierra y del ponto, donde Japeto y Crono
se sientan, sin deleitarse con los rayos del Sol Hiperion, ni
con los vientos, sino con el profundo Tartaro alrededor. Ni
aunque alli llegues, errante, yo me preocupo por que estés
irritada, porque no hay otro mas desvergonzado que tu.

En este revelador discurso, Zeus, luego de su amenaza,
formula nuevamente una rebelion hipotética y extrema. Si
en la primera el objetivo de la rebelion era hacer descender
el cielo, en este caso Hera, como hipotética diosa rebelde, se
dirigiria al Tartaro, limite (peiras) opuesto al cielo y ultima
frontera inferior de lo real, subyacente a la Tierra y al mar.
Ahora bien, el Tartaro no tiene meramente el valor objeti-
vo de ser un lugar, sino que, como apuntamos antes, vale
también por las subjetividades titanicas que alli se asientan.
Asi, el descenso de Hera constituiria una rebelion extrema
porque implicaria un contacto con aquellos cuya derrota y
reclusion fue la condicion de posibilidad de las dos legali-
dades ya mencionadas, la del reparto por sorteo de las zo-
nas de soberania relativa y la intersubjetiva de la soberania
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absoluta de Zeus. Los titanes, en el estado cosmico actual,
pertenecen al Tartaro, ese es el lugar que les corresponde. En
consecuencia, fuera del Tartaro se vuelven necesariamente re-
beldes ya que, carentes de un lugar propio en un universo
con porciones y roles ya repartidos, solo les queda impugnar
todo el orden establecido y crearlo de nuevo para que su es-
tatus negativo de no-prisioneros se vuelva positivo en algtin
sentido. En suma, desencadenar a los titanes y aliarse a ellos
contra Zeus resultaria, de acuerdo con el discurso del padre
de hombres y dioses, en la desarticulacion total del kosmosy
el regreso al caos que lo precedia.

Vemos que el paralelismo entre un dios rebelde y un titan
es una constante en las palabras de Zeus, pues en el primer
discurso uno de los castigos consistia justamente en la reclu-
si6on en el Tartaro. En principio, resulta llamativo que Zeus
analogue la simple desobediencia a uno de sus mandatos
con un retorno al caos precosmico de la titanomaquia. Sin
embargo, tal exageracion debe ser pensada como un recurso
retorico del que el Cronida se vale para dotar a sus palabras
de un mayor poder de compulsién persuasiva, tal como antes
habia recurrido a la exageracion de su poder, declarandolo
absoluto e inconmovible. Zeus lleva a tal extremo la analo-
gla justamente porque quiere mostrar que la logica que rige la
menor desobediencia y la maxima rebelion es exactamente la misma.
Cualquier negativa a cumplir con sus 6rdenes reniega impli-
citamente de todo el ordenamiento presente de la realidad,
desde la derrota de los titanes en adelante. En el caso especi-
fico de Hera, no aceptar aunque sea una vez las directivas de
su marido implicaria adoptar una conducta (moira) que no se
corresponde con su doble rol (moira) de esposa y subordina-
da; esto la llevaria a adoptar un nuevo papel, el de rebelde y
contendiente politica, poniendo en cuestion la monarquia de
Zeus; y esto cuestionaria, en consecuencia, las dos legalidades
que le confieren a este el poder en el cielo y el poder sobre
todos los dioses. En suma, desobedecer una vez la palabra del
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dios supremo es exactamente lo mismo que convocar a los
titanes y reiniciar las luchas por la soberania cosmica.

Vemos que este nuevo discurso ante Hera y Atenea mues-
tra el reverso de lo que habia sido postulado en el discurso
previo ante todos los dioses. Pues si en ese se habia afirma-
do el caracter absoluto del poder fisico-politico de Zeus, por
el cual ninguno de sus comportamientos podia ser cuestio-
nado, ahora se sostiene que el mds minimo cuestionamien-
to a ese poder es igual a una negacion total del mismo. El
mensaje general que esta tactica pretende grabar a fuego
en las mentes de los dioses gobernados podria enunciarse
de la siguiente manera: ante el poder absoluto solo cabe la obe-
diencia absoluta o la desobediencia absoluta. Una vez asentado
este apotegma, Zeus dice ni siquiera estar preocupado por
la posibilidad de que Hera descienda al Tartaro, confiando
plenamente en que la enunciacién de la revuelta hipotética
extrema ha logrado conjurar incluso su mas minima efecti-
vizacion presente. Su mujer y su hija se llaman nuevamente
a silencio.

La frustrada rebelion no hipotética

Sin embargo, a pesar de las dos rebeliones hipotéticas
planteadas por Zeus, su esposa, aquella que presuntamente
lider6é una de las rebeliones del pasado, decide desobedecer
el mandato de no intervenir en la lid humana. Se trata de
una desobediencia indirecta, ya que ella misma no se lanza
al campo de batalla, sino que urde una estratagema para
desviar la atencion siempre vigilante de Zeus y ocultar asi la
intervencion directa de su cunado, Poseidon (XIV 153-360).
Ya hemos analizado en otro trabajo la desobediencia de este
dios, quien se justifica apelando a la legalidad del sorteo,
especificamente a la clausula que establece la Tierra como
un lugar no dominado absolutamente por ningun dios (¢fr.
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Forciniti, 2009). En cuanto a Hera, su plan (boulé, XIV 161)
consiste en recurrir a las artes de Afrodita para inflamar el
deseo sexual de su marido y, una vez consumada la union,
valerse de los poderes del dios Sueno para acabar por un
tiempo con la perenne vigilancia de Zeus. El plan resulta
exitoso. Antes de analizar las consecuencias de este éxito,
es necesario dejar asentado que la desobediencia de Hera
implica que la anterior tdctica persuasiva de Zeus, efectiva
con respecto al resto de las divinidades, ha fracasado con
ella. Mas aun, la bouléy la métis de Zeus han sido desafiadasy
vencidas por la boulé de Hera, que ha conseguido enganar al
supremo enganador. ¢Serd que ella posee una métis capaz de
rivalizar con la del padre de hombres y dioses?

Cuando Zeus despierta y vuelve a observar el campo de
batalla, en el que Poseidon ha intervenido a favor de los
aqueos, exclama ardorosamente:

1 HAAa O1) kakOTEXVOS dprjxave 00¢ d6Aoc “Hon
“Extopa dlov émavoe axns, épopnoe d¢ Aaovg.

oL pav old” el adte kakoEEading dAeyevng
TEWTI EmavENAL KAl o€ TANYToW (HAooW.

1) o0 pépvr) 0te T €kpépw DPoOev, ék d¢ TTOdOLLY
AKpovVaG Ko dVw, TeEL XEQOL O¢ deTOV A
XoVoeov agENKToV; oV O €v aiféoL kat vehéAnow
&éuw- NAdoteov d¢ Oeol katx pakpov ‘OAvumoy,
AboaL & ovK €dUVAVTO Ao TAdOV: OV d¢ AdBorut
olmTaoKov TETarywv Ao PrAod dd’ av tknrat
YNV 0AtynmeAéwv- €pé O ovd’ g Bupov Aviel
alnxngc odvvn HoarAnog Oeioto,

tov oL EUV Bopén avéuw memBovoa OvEAAag
TéEUPAG €T ATQUYETOV TTIOVTOV KAKX UNTLOWOa,
kat pv Emerta Kowv 8 €0 vatopévny amévekac.
TOV HeV €ywv EvOev uoduny kat dviyayov a0Tig
"Agyog £ inmoéBotov kat ToAAL meg dOANoavTa.
TV 0’ AVTIC UvHow v &ToAANENG dmatdwy,
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Odoa 1dn v toL xealopn GLAGTNG Te Kal evvr,
v euiyng éAbovoa Bev dmo kal W dnatnoag. (XV 14-33)

iAh, inmanejable (amékhane) Hera! Ciertamente tu ardid
(dolos) de malvada destreza (kakotekhnos) ha puesto fuera de
combate al divino Héctor, y en fuga a su ejército. No sé si azo-
tarte a golpes ahora para que, en primer lugar, empieces a
cosechar los frutos de tus penosas malas tramas (kakorraphies).
¢No recuerdas cuando estabas colgada desde lo alto, y de tus
pies extendi dos yunques, y alrededor de tus manos anudé
una cadena durea irrompible? Y ta, en el éter y las nubes es-
tabas colgada; y estaban enfurecidos los dioses bajo el vasto
Olimpo, pero no eran capaces de acercarse para desatarte: al
que agarraba, habiéndolo atrapado, lo expulsaba del umbral
para que llegara a la tierra exanime. Ni ain asi mi animo se
aliviaba del incesante dolor por Heracles divino, al que con el
viento Boreas, y habiendo persuadido (pepithotisa) a los hura-
canes, enviaste sobre el estéril ponto, planeando arteramente
maldades (kaka metioosa), desde donde luego lo llevaste a Cos,
la bien habitada. A él yo desde alli lo saqué y lo conduje de
nuevo hacia Argos, pastizal de caballos, si bien en muchas oca-
siones fue puesto a prueba. Todo esto de nuevo te recordaré
para que abandones los enganos (apatdon), para que veas si
acaso te preocupas del amor y del lecho, al que llegaste para
unirte a mi, lejos de los dioses, y para enganarme (apdtesas).

El rasgo caracteristico de este pasaje lo constituye la pro-
fusion de vocablos que forman parte del campo semantico
de la métis, con los que Zeus resalta la gran capacidad de
engano y persuasion de Hera. A su vez, anade a muchos de
estos términos el adjetivo kakds, “malo”, con el fin de eviden-
ciar las consecuencias perniciosas (para €l) que se derivan
de las prdcticas arteras de su esposa. Asi, hemos resaltado en
el texto las apariciones de los adjetivos kakotekhnos (“de mal-
vada destreza” o “de malvada técnica”, en el que el vocablo
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tékhne patentiza que la métis, si bien no implica una capaci-
dad de calculo exacto, si requiere de conocimiento, expe-
riencia y destreza) y amékhanos (“inmanejable” o “que no
puede ser dominado con un artilugio”, en referencia a que
aquellos que poseen una amplia métis son incluso mas volu-
bles y versatiles que los objetos a los que aplican su inteligen-
cia artera); los sustantivos dolos (“ardid”), apdte (“engano”)
y kakorraphie (“mala trama”, metaforizando la capacidad de
planear a través de la actividad de urdir una trama, amplia-
mente vinculada a la métis en toda la imagineria antigua)
(Detienne y Vernant (1988: 125, 165 n. 33, 219 y 270-271); y
finalmente los verbos peitho (“persuadir”) y metido, derivado
este directamente del sustantivo métis.

Ante este repetitivo reconocimiento de la poderosa inteli-
gencia artera de su mujer, la cual no solo no se dej6 enganar
por la tactica de las rebeliones hipotéticas, sino que incluso
fue capaz de burlar a quien “detenta la maxima métis”, Zeus
parece no tener otro remedio que pasar decididamente de
la palabra a la accién y ejecutar finalmente un castigo fisi-
co. Sin embargo, decide nuevamente (y presumiblemente
por tltima vez, dado lo extremo de la situacion) valerse de
una maniobra oblicua para intentar asegurar sus macro y
micro-estrategias sin manifestar presentemente su violen-
cia. En consecuencia, realiza una nueva amenaza de “azo-
tar a golpes” a la rebelde y, a continuacién, desplaza una
vez mas su discurso y su violencia del presente. Pero esta
vez el desplazamiento no se dirige hacia un hipotético fu-
turo, sino hacia un pasado real, que atane vivencial e indi-
vidualmente a su interlocutora. Le recuerda entonces como
la castig6 cuando ella acosaba con sus planes y maldades a
su hijo predilecto, Heracles, y también recuerda que el res-
to de los dioses, ain queriéndolo, no podian salvarla. Zeus
habia atado a Hera en “el éter y las nubes”, es decir, la parte
del késmos que le corresponde inicamente a él, como el mar
a Poseidon y el inframundo a Hades. Mientras, los dioses
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protestaban desde la otra porcién césmica que es comun a
todos, el Olimpo.

Zeus expone asi que, aun en un caso no hipotético en el
que el resto de los dioses respaldaron a Hera en su intento de
decidir sobre los acontecimientos de la Tierra, €l reclamo y
defendi6 su voluntad de ser el tinico con ese poder decisorio.
Para esto, se situ6 en ese lugar que en su primer discurso
habia caracterizado como el tinico reducto inexpugnable e
inconmovible del kosmos —aquel que siempre, al igual que su
poder politico, va a estar por encima del resto—y desde alli
castig6 a su mujer y a todos aquellos que intentaron desatar-
la. Con esta mencion, Zeus no hace otra cosa que reafirmar
lo absoluto de su poder y su contracara, la absoluta obedien-
cia que demanda (es decir, las dos “ensenanzas” que habia
pretendido impartir mediante los discursos de las rebeliones
hipotéticas), si bien ahora refuerza ambos planteos con el
recuerdo de un castigo efectivamente acontecido y sufrido
por aquella a quien desea persuadir. Vale senalar que, en
este caso, el castigo del resto de los dioses no fue tan gran-
de como el amenazado en el primer futuro hipotético. Los
dioses fueron lanzados desde el éter hacia la Tierra, no lle-
gando tan profundo como el Hades. La primera amenaza de
Zeus implicaba, entonces, una intensificacion en el uso de la
fuerza con respecto al pasado, buscando intensificar parale-
lamente su capacidad de persuasion compulsiva.

Zeus culmina su alocucién mencionando el amor y el
lecho que comparte con Hera, para que ella considere si
realmente le preocupa su cuidado (khraisme). Asi, ademas
de recordarle la manera en que una desobediencia suya fue
castigada en el pasado, y de aclarar que ni ain cuando to-
dos los dioses se le unieron —cuando la desobediencia in-
dividual se convirtié6 en rebeliéon general- fueron capaces
de vencerlo, Zeus le impone a Hera una decision tajante y
definitiva acerca del rol (moira) que va a adoptar en la socie-
dad divina: rebelde o esposa del monarca. De elegir por el
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primero, se cumplird el castigo y se sucederd la contienda; de
optar por el segundo, Hera debera desarrollar una conducta
(moira) adecuada a ese rol, cuidando el amor y el lecho, y
ya no podra seguir poniendo a prueba la flexibilidad de los
limites del kdsmos, en una constante disputa velada por el
poder decisorio. Puesta frente a esta disyuntiva de hierro,
Hera responde:

totw vov 10de Taa kot OvEavog VLS UrtepOe
Kat 10 KatelBopevov Ltuyog tdwo, 0¢ te HEYLoTOog
00K0G detvoTaTdg Te TéAEL pakaeoat Oeolol,

on 0’ teon kedaAr) kal voitegov AéXxoc avTtv
KOLQEIDLOV, TO HEV OVK AV €Y TOTE Ha) OPHOTALUL
pr o éuny totnta Iooewdwv évooilxOwv
ninuatvet Towdg te kat “Extooa, tolot d” donjyet,
AAAG 1oL aOTOV BLUOG ETToTEVVEL Kt dvawyet,
TELQOUEVOLG O €Tl vIuoity dwV EAénoev Axaovg.
aUTAQ TOL KAl KEvw €yw TagapvOnoaipny

M) {pev 1) kev d1) oL keAawvedeg 1yepoveng (XV 36-46)

Sean testigos ahora de esto la Tierra, el ancho Cielo arri-
ba y la que desemboca en las profundidades, el agua de la
Estige, el que es el mas grande juramento y el mas terrible
para los felices dioses, y también tu sagrada cabeza y nuestro
propio lecho nupcial, por quienes nunca yo en vano juraria:
no por mi voluntad Poseidon, el que sacude la tierra, dana a
los troyanos y a Héctor, y defiende a esos [los aqueos], sino
que su propio animo lo incita y conduce, apiadado de los
aqueos, al verlos exhaustos sobre las naves. Pero por cierto,
a aquel yo advertiria que vaya por donde tu, el de la oscura
nube, comandes.

Resulta evidente que, puesta contra las cuerdas, Hera

acepta subordinarse a la autoridad de Zeus, e incluso se
ofrece como voluntaria para aplacar la desobediencia de
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Poseidon. Esta actitud también evidencia la capacidad de
su métis, pues se adapta a una nueva situacion dando una
vuelta sobre si misma, metamorfoseandose de acuerdo con
lo que requiere la coyuntura. Hera sella esta nueva linea de
conducta con un poderoso juramento. En primer lugar, jura
por las ya mencionadas tres partes del kdsmos: la Tierra, el
cielo y el Hades, de donde fluye el rio Estige (Teog. 775). Asi,
Hera esta reconociendo implicitamente la legitimidad del
orden y de la reparticion presente del Universo, pues pone
como testigos de su juramento justamente aquellos limites
objetivos que ella desafiaba con su rebelion. En particular,
el juramento por el agua del rio Estige es el mas terrible
de todos para los inmortales, dado que incumplirlo conlle-
va como castigo estar un ano privado de alimento, y nueve
alejado absolutamente de la sociedad divina (7eog. 794-807).
Esta voluntad de asegurar su pertenencia al estado c6smico
actual la reafirma Hera cuando, a continuacion, agrega a
la cabeza de Zeus y a su lecho nupcial como testigos del ju-
ramento. La cabeza (kephalé) es, en lenguaje homérico, un
simbolo de la vida y la identidad, siendo el término utiliza-
do muchas veces como metonimia para referirse a la “per-
sona” en su totalidad, al no disponerse un vocablo con ese
preciso significado (¢fr. Clarke, 1999: 73); en consecuencia,
al jurar por la cabeza de Zeus, Hera esta poniendo como
testigo a su marido como totalidad, es decir, en todos sus
roles, conductas y porciones asignadas, siendo sin duda el
principal de todos ellos el de monarca absoluto de la socie-
dad divina. Expresa asi su reconocimiento de la legitimidad
del gobierno de Zeus y, paralelamente, la aceptacion de su
rol de gobernada. Finalmente, mediante el juramento por el
lecho nupcial, Hera se coloca en la otra funcién social que
su marido le reclamaba, a saber, la de esposa, con lo cual se
aleja definitivamente de la rebelion y de la contienda por el
poder politico. Ante tales demostraciones de obediencia y
fidelidad, Zeus exclama complacido:
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el pév dn ov v’ Emerta Bocomig moTvia “Hon
toov Euot poovéovoa pet” dbavatolot kabiCotg (XV 49-50)

Ojala desde ahora tu, augusta Hera, de inmensos ojos,
te asientes entre los inmortales con una mentalidad igual a

la mia.

Zeus enfatiza que en la sociedad divina (“entre los inmor-
tales”), Hera debe tomar asiento a su lado, asumiendo el pa-
pel de esposa del rey y el comportamiento de apoyarlo ante
el resto, en lugar de ser la directora de las revueltas. La métis
de Hera, que tal vez la capacitaba para aspirar a la soberania
politica, debera dedicarse en adelante a asegurar la estabili-
dad del mandato de su marido.

A'lo largo de este recorrido, analizamos una tactica per-
suasiva desplegada por Zeus con el propo6sito de asegurarse
el cumplimiento, tanto de su macro-estrategia (mantener
su condicion de “padre de hombres y dioses”) como de su
micro-estrategia (devolver a Aquiles su honra perdida).
Esta tactica, denominada “de las rebeliones hipotéticas”,
fue ejecutada en dos oportunidades, y su relativo fracaso
llev6 a Zeus a sustituirla por otra, la “de la rebelion no hi-
potética pasada”, que result6 finalmente exitosa. En los tres
casos, Zeus se valio de una misma estructura expositiva, a
saber, una amenaza de castigo (esquema argumentativo ad
baculum) seguida de la enunciaciéon de una rebelion. Si las
primeras dos rebeliones enunciadas fueron futuras e hipo-
téticas, con un vaticinio de fracaso asegurado, la tercera fue
pasada y real, de recordada (y vivenciada) frustracion. Los
oyentes de cada una de las alocuciones fueron reduciéndo-
se sucesivamente: la primera fue escuchada por todos los
dioses, la segunda por Hera y Atenea, y la tercera solamente
por Hera. De esta manera, Zeus fue concentrando su foco
de atencion, aislando progresivamente al componente de
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la sociedad divina mas rebelde y refractario a sus érdenes,
hasta quedar con ella cara a cara, habiéndose asegurado la
obediencia del resto.

Por otro lado, a lo largo de este analisis se ha hecho expli-
cita la disociacion temporal entre las palabras y los hechos.
Zeus no utiliza sus discursos sobre rebeliones y castigos para
describir o manifestar una situacién actual, sino que los fuga
constantemente hacia el futuro o el pasado para generar
efectos en el presente. En los dos casos de la tactica de las
rebeliones hipotéticas, los potenciales rebeldes son persuadi-
dos de no hacer presente la rebelion enunciada para que no
se haga presente su consecuencia necesaria, el castigo. Pero
aun mas; como hemos sostenido, la rebelion enunciada no
se patentiza porque el castigo o la violencia fisica tampoco lo
hacen. La fuerza compulsiva de la enunciacién del castigo
reside en que este no se haga presente en absoluto. Porque si
la violencia fisica hubiese acontecido, si —por ejemplo- Zeus
hubiera decidido llevar a cabo un castigo preventivo en lu-
gar de limitarse a proferir una amenaza al respecto, mds que
aplacar una revuelta podria haberla incentivado, ya que ha-
bria abierto el camino para recibir una reaccion tan fisica
como su accion. Parece confirmarse aqui la clasica sentencia
de que lo semejante produce lo semejante, pues el mejor rea-
seguro que Zeus tiene para que no se produzca una rebelion
consiste en mantener toda su violencia en el plano de las
palabras, evitando que se produzca el paso al plano de los
hechos. Asi, una accion retérica posiblemente generara una
reaccion meramente retorica, en lugar de una fisica.

Por su parte, en la tactica persuasiva de la rebeliéon no
hipotética, la disociacion temporal entre palabras y hechos
acontece en parte de manera similar y en parte de manera
diversa. Aqui ya no hay una enunciacién como desafio a fu-
turo, sino que son recordados una rebelion efectivamente
sucedida y su castigo concomitante. E1 mecanismo que ga-
rantiza el éxito de la persuasion es en este caso el mismo
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que en la tactica de las rebeliones hipotéticas: Hera no se
rebela para que no se patentice el castigo que acompana a
toda rebelion. Ahora bien, es la capacidad retérica de Zeus
la que logra que ese evento pasado sea visto por su adversa-
ria como un modelo de todo evento presente similar. Pues,
segun dijimos, Hera y Atenea intentaron ayudar a los aqueos
sin conseguirlo, y luego Hera efectivamente lo hizo, escon-
diendo a Poseidon de la mirada de Zeus. Sin embargo, a nin-
guna de las dos desobediencias le sigui6 un castigo fisico,
sino una amedrentacion verbal. Entonces, es el recuerdo de
la experiencia vivida del castigo lo que torna presente para
Hera la capacidad de violencia de su marido, sin que esta se
manifieste efectivamente; y es también este recuerdo lo que
la lleva a asociar indisolublemente rebelién con castigo, mas
alla de que ya se han sucedido dos desobediencias sin ser
castigadas. Asi, Zeus produce, sorprendentemente, un cas-
tigo preventivo sin castigar efectivamente, sin pasar de las
palabras a los hechos, sino solo mediante una remisién al
pasado, es decir, fugando nuevamente su discurso y su vio-
lencia fisica del tiempo presente.

Consideramos que los desarrollos de este trabajo ponen
de manifiesto la particular concepcion politica del personaje
de Zeus, la cual alienta sus acciones tendientes a conservar
su posicion social, hacer cumplir sus mandatos y sofocar los
intentos de rebeliéon de sus gobernados. Segin esta concep-
cién, gobernar no es castigar, ni obligar mediante la violen-
cia fisica, ni ordenar y esperar un acatamiento ciego; €s, por
el contrario, transferir la violencia y la compulsion de los
mandatos al ambito del discurso y, ain asi, esperar por una
aceptacion voluntaria de los mismos de parte del goberna-
do. En suma, gobernar es persuadir.
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La balanza y las jarras de Zeus.
Teologia poética y teologia humana en la /liada

Betiana Marinoni

El mundo homérico debe ser entendido en la interaccion
constante y natural entre el mundo humano y el divino. Den-
tro de tal interaccion, todo acto ritual y, especialmente, toda
suplica se basan en los puntos de contacto y las distancias in-
salvables entre ambos planos.! Tales similitudes y diferencias
determinan ciertas prescripciones performativas (la suplica
como ceremonia) y funcionan como el material a partir del
cual se conforman los argumentos (la suplica como discurso
persuasivo). Tanto los elementos de la ceremonia como los ar-
gumentos retoricos son esenciales en la relacion hombre-dios
y en la relacion dios-hombre —como respuesta a una acciéon hu-
mana- en lo que respecta al logro de una persuasion exitosa.

Por una parte, las estrategias argumentativas utilizadas
tanto por los dioses como por los héroes estan basadas en los
mismos valores sociales que median las relaciones interperso-
nales, tales como adwc, Tur}, PrAia. Por otra, las acciones de

1 Una primera version de este trabajo fue leida en el “X Conventus Marplatensis”, Encuentro Internacional
de Grecistica-Latinistica-Italianistica organizado por la Universidad Nacional de Mar del Plata, el 25 de
abril de 2010.



hombres y dioses estan guiadas y motivadas por tales valoresy,
por tanto, no son arbitrarias o injustificadas. En este sentido,
si el motor de las acciones en ambos planos esta validado por
el mismo codigo de conducta, las acciones se vuelven “nego-
ciables”, tanto entre dioses y hombres con sus pares como en-
tre ambos planos. El hecho de que tales valores sociales pue-
dan no ser respetados y dar como resultado un acto aioxQog
dentro de la comunidad hace que se constituyan como recur-
so de persuasion que actia sobre el m&0og del oyente. Por lo
tanto, es sobre todo en los discursos de suplica donde puede
observarse la referencia explicita o implicita a dichos valores
con un objetivo persuasivo.

Asi, el estudio de la utilizacion de estos recursos en las
stiplicas no solo permite observar, ya en una obra tan tem-
prana, elementos de estrategia retorica, sino que también
lleva a cuestionar la efectividad o no de la persuasion y las
razones del actuar humano o divino que ello acarrea. Asi,
desde la perspectiva de las estrategias retoricas utilizadas en
los discursos de suplica, el plano divino y el plano humano
se solapan y se solidarizan entre si. Sin embargo, esa idea de
“negociacion” que nivela el actuar humano con el divino,
en cuanto otorga cardcter agente a los seres mortales, se ve
limitada por la intervencion de la potpa. Zeus no le concede
a Aquiles su pedido de salvar a Patroclo de la muerte y el dios
ya habia anticipado este desenlace desde los primeros can-
tos. Aquiles reconoce al final de la obra que, siendo mortal,
se halla vulnerable a todo tipo de desgracias. Desde esta otra
perspectiva, la brecha que separa ambos planos se ensancha
y los dioses parecerian compartir la misma guia de conducta
con los hombres, pero no sus desgracias.

En el presente trabajo, nos centraremos en las suplicas
entre Aquiles, Tetisy Zeus (Il. Iy XVI), con el fin de observar
la ceremonia de la saplica y el discurso mismo como estrate-
gias persuasivas y las razones por las cuales tales estrategias
son o no efectivas. A partir de ese resultado, observaremos el
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alcance del poder agente en los hombres y las fronteras del
arbitrio de los dioses como instancias que fijan los limites
de negociacion de los aconteceres humanos. De esta mane-
ra, los sucesos que forman la trama de la obra se presentan
como resultado de una relacion dialogica entre hombres y
dioses; didlogo que, desde el punto de vista de los persona-
jes, muchas veces se convierte en un discurso vano ante un
actuar divino arbitrario pero que, desde la perspectiva de
la audiencia, constituye un entramado coherente que no da
lugar a la indiferencia ni a la arbitrariedad divina.

Suplica de Aquiles a Tetis (I 351-427)

Inmediatamente después del momento en que los dos
heraldos se llevan de la tienda del Pelida a Briseida, por or-
den de Agamenon, es decir, después de que su vépag le es
arrebatado y la deshonra del Atrida se cumple, Aquiles es
presentado en el lugar donde permanecerd hasta que cese
su colera:

7 0" aérxovo’ &pa ToloL Yuvt) kiev: avtao AXAAeDg
daxuoag Etdowv adag €Ceto voopt AtaoBelg,
OV’ €d" AAOG MOALNG, 0ROWV €T Ameipova TTOVTOV:
(I 348-350)2

Por su parte Aquiles, llorando, al instante se sent6 retirando-
se lejos de sus companeros sobre la orilla del mar grisaceo,
observando el ilimitado ponto.

A partir de alli comenzara su incomunicacién con los
hombres de su comunidad y buscara respuestas por parte de

2 Para este trabajo se utilizd la edicion de la /liada de Allen (1931) y las traducciones propuestas son de
propia autorfa.
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las divinidades. El mar, entonces, es su contacto inmediato
con ese otro plano y el héroe alli, en la orilla, invoca a su ma-
dre. Por una parte, Aquiles busca hablar con ella porque la
falta de reacciéon de sus companeros contra el proceder del
Atrida Agamenon ya le ha demostrado que ninguno se atre-
verd a defender su tiur] junto a €l y que, por lo tanto, se halla
solo. Pero, por otra parte, las acciones y las palabras que pro-
nuncie a su madre son claras estrategias que tienen como
ultimo objetivo la persuasion de Zeus. Aquiles comienza su
suplica diciendo:

pnTeQ €mel W €tekég ye HvuvOAdIOV meQ E0vta,

TV TéQ pot 6peAAev OAVuTIOg EyyuvaAifot

ZeUvg VPLPReHETNG VOV O 0VOE e TuTOOV éTloev:

1) Yo W ATQEIdNG £VQL KQelwV Ayapévwov

Nripnoev- EAwv yao éxel yéoag avtog dmovac. (I 352-356)

Madre, dado que me diste a luz siendo de breve vida, debe-
ria haberme concedido honra el olimpico Zeus altisonante.
Pero ahora en nada me ha reconocido, pues a mi el Atrida de
extensos dominios, Agamenén, me deshonré. Pues habién-
domela arrebatado, él mismo retiene mi recompensa.

El héroe invoca a su madre y en primer lugar enuncia el
argumento mas importante de su suplica: €l pide la tur) por
parte de Zeus no tanto por la deshonra actual del Atrida, que
sera su segundo argumento, sino por lo que el olimpico le
debe desde su nacimiento. En estos primeros cinco versos el
poeta pone en boca del héroe la sintesis de los motivos de su
coleray, de alli, las razones por las que pide la honra de Zeus.

Su madre acude de inmediato, lo acaricia y lo persuade
para hablar. La diosa conoce muy bien la actual desgracia
de su hijo y en toda la obra es presentada lamentandose por
el funesto destino que le ha tocado. Sin embargo, le pide a
€l que le cuente lo ocurrido porque sabe que quiere pedirle
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algo mas. Asi, el relato de los hechos es introducido en el
discurso de Aquiles por medio del recurso retérico de la
praeteritio: oloOa- T 1] ToL TATAX WOV TTAVT” dyoevw (I 35)
“Lo sabes. ¢Para qué entonces referirte todo esto a ti que lo
sabes?”. Por medio de este recurso se remarca que €l conoce
bien que su madre estd al tanto de lo sucedido y que en-
tiende mejor que nadie la verdadera causa de su infortunio.
Para el poeta, presentar los hechos en boca de Aquiles es
mostrar lo ocurrido segun la propia vision del héroe. De este
modo, se desarrolla la primera parte €pica de la suplica, es
decir, el racconto de lo sucedido, que constituye el desarrollo
del segundo argumento: todo el botin habia sido distribuido
de forma adecuada (g0 daooavto, I 368), es decir, que cada
uno habia recibido su potga correspondiente hasta que el
Atrida Agamenon, al verse obligado por el dios a entregar su
recompensa, habia tomado a cambio la del Pelida.

El desarrollo del argumento aparece unido a la siguiente
exhortacion por medio de &AAQ y, en este caso, el héroe no
apela a la buena voluntad de la diosa —refiriendo, como es
usual, al verbo OéAw-, sino que dice dAAAx oV el dOVaoal
Ye meploxeo mawdog énoc: (I 393), “si puedes, protege a tu
hijo”. Este caso de suplica es particular puesto que no se tra-
ta de una relaciéon entre un simple mortal y una divinidad,
sino de un hijo hablando con su madre. De alli que no haya
apelacion a la buena voluntad de la divinidad, puesto que el
vinculo filial implica de antemano la buena predisposicion
de la diosa, sino una ponderacién de su capacidad para in-
tervenir ante Zeus.

A continuacion se enuncia brevemente el verdadero obje-
tivo de la stplica: éABovo” OVAvumov d¢ Al Aloaw, €l tote o
Tt (I394), “yendo al Olimpo ruega a Zeus” y desarrolla uno de
los dos argumentos por los cuales es Tetis la que debe hacer
ese pedido a Zeus y no el héroe mismo. Aquiles le relata a su
madre un suceso no para contarle lo que no sabe, sino para re-
cordarselo como recurso a utilizar para persuadir al Cronida:
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el moTe On) Tt

1 émeL wvnoag keadinv Alog 1é kat £Qyw.

TIOAAQKL YAQ 0€0 aTOg €Vi LeydQoloty dkovoa
evxopévng 61" épnoba keAawvedél Kooviwv

oin év abavatolow detkéa Aotyov apovat,

omnmote pv Euvdnoat OAvumoL 1j0eAov dAAot

“Hon v 11d¢ Iooewdwv kat [TaAAag AOn vy

AAA& oV OV Y €éAD0oDoa Bea UTTEAVOOO dDeT UV,

) Exatoyxeov kaAéono’ &¢ paxkpov OAvumov, (...)
(1 894-402)

(...) si alguna vez en cierto modo complaciste el corazén de
Zeus de palabra o de hecho —pues a menudo en el palacio de
mi padre te escuché ufanandote cuando decias que al Cro-
nida que ennegrece las nubes tu sola entre los inmortales
de una ofensiva calamidad lo habias protegido cuando qui-
sieron atarlo los demads olimpicos, Hera y Poseidon y Palas
Atenea-. Pero tu, diosa, yendo hacia el Olimpo, lo liberaste
de las cadenas, tras llamar rapidamente al centimano al es-

pacioso Olimpo (...).

Recordarle a Zeus que ella alguna vez le otorgé xaotg, ella
sola contra la voluntad de Hera, Poseidon y Palas, resultara
un buen recurso persuasivo dado que, precisamente, cum-
plirle este deseo a ella sera ponerse en contra de la voluntad
de los mismos tres dioses, favorables a los aqueos. Por otra
parte, la referencia a la historia del centimano Egeén por
medio de las palabras 0 yap avte Binv o0 mMatEOg Apeivwv:
(I 404), “pues €l es a su vez superior en fuerza a su padre”
retoma ese primer argumento enunciado al comienzo de la
suplica, la verdadera desgracia del héroe y de su madre. Lue-
go, Aquiles amplia su pedido:

TV VOV UV pvrjoaoa magéCeo kat Aafé youvwv
al kév mwe E0éAnow Ent Toweoow donéat,

102 Betiana Marinoni



TOUG O¢ KAt TEUUVAS Te Kat aud’ &Aa EAoat Axatovg
KTEWOUEVOLG, tva TtdvTeg EmavowvTal BaotAnog,

YV 0¢ Kal ATQeidng e0EL kEelwv Ayapépvawy

v dtnv 6 v dolotov Axaiwv ovdev étwoev. (1 407-412)

Tras recordarle esto, entonces siéntate ante €l y toma sus ro-
dillas para ver si tal vez quiere de algiin modo socorrer a los
troyanos y cerca de las popas y alrededor del mar espumoso
empujar a los aqueos matandolos, para que todos disfruten
del rey y para que también comprenda el Atrida de extensos
dominios, Agamenon, su ceguera, al no haber honrado en
nada al mejor de los aqueos.

El héroe busca, por medio de la accion de Zeus, que to-
dos, no inicamente Agamenoén, reconozcan su errory se den
cuenta de quién es el mejor de los aqueos. Esto se muestra
en el tono irénico con que se dice tvat TavTeg EmavowvTal
PaotAnoc. A diferencia de la stplica a su madre, Aquiles dice
ai kév e €0éAnoy, es decir, reconoce no solo que la bue-
na voluntad de Zeus depende de la persuasion por parte de
Tetis, sino que su arbitrio no estd supeditado a ninguna otra
autoridad, de acuerdo con la perspectiva del héroe.

La diosa, entonces, le responde lamentandose por la des-
gracia de su hijo, que es a su vez la de ella, y retoma nueva-
mente los dos argumentos, en orden de importancia, por los
cuales es ella la que debe pedir a Zeus que honre al héroe y
por los que, ademas, Zeus puede verse persuadido a otorgar
la Tyur) debida a ambos:

@ HOL TEKVOV EUOV, TL VO 07 €Toedov atvar TekoDon;

aif’” 0dpeAeg oo VLOLV ADAKQLTOG KAl ATLLWV
NoBat, émel vO toL aloa pivovO& me ov TL paAo O
VOV O dpa T WKVHOQOG Kal 0lLLQOG TIEQL TIAVTWYV
émAeor T o€ KakT) alon Tékov €v peydoowot. (I 414-418)
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Ay de mi, hijo mio, ¢por qué te alimenté tras parirte en cir-
cunstancias malditas? Ojala estuvieras sentado junto a las
naves sin llanto ni pena, pues tu destino es breve y en nada
duradero. Pero ahora te encuentras al mismo tiempo con
rapido destino y apenado por sobre todos. Asi pues, con des-
tino funesto te pari en el palacio.

La diosa acepta ayudar a su hijo y, finalmente, dice:

dwdekatn 0¢ ToL avTig EAgvoetatr OVAvuTov O,
Kkal TOT €mertd ot elpt Alog ot XaAkoBates dw,
Katl pv yovvaoopat kKad pv metoeaBat oiw. (I 425-427)

Al duodécimo dia regresarda al Olimpo y entonces iré a la
morada de broncineo piso de Zeusy lo tomaré de las rodillas
y espero persuadirlo.

La suplica de Aquiles no es necesaria para convencer a Te-
tis de que lo proteja, sino para demostrar que ella es la inica
capaz de persuadir al Cronida. Ambos saben que existe un
compromiso personal entre las dos divinidades y el héroe le
muestra que puede servirse de ello como una estrategia per-
suasiva. A pesar de que €l no es un simple mortal ya que tie-
ne una relacién de ptAia con Zeus, al ser hijo de Tetis, y, por
lo tanto, poder ser €l quien le suplique directamente al dios,
el personaje actia segin una evidente estrategia persuasiva
recurriendo al 10o¢ de su madre: ella es una diosa y es, pre-
cisamente, la diosa que tuvo que aceptar la unién con un
mortal, aun en contra de su voluntad, para que Zeus fuera
el padre de los dioses y los hombres. Zeus, en cierta manera,
pudo permanecer sin alterar el orden jerarquico del cosmos
gracias al constante infortunio de Tetis y de su hijo. Los tres
personajes reconocen este hecho a lo largo de toda la obra, a
la hora de hablar y de llevar a cabo una accion.
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Suplica de Tetis a Zeus (1 493-530)

La suplica que Tetis dirige a Zeus se desarrolla como una
énayyeAiay continda el desarrollo de la estrategia persuasi-
va iniciada por Aquiles. En una énaryyeAia, o intimacion, se
lleva a cabo una estrategia no argumentativa dado que su in-
fluencia sobre el m&Bog del oyente depende del 1Bo¢ del su-
plicante. En este caso, la presencia de la diosa es central por
varias razones. En primer lugar, dice el poeta sobre Tetis:

neoin O avépn péyav ovgavov OVALUTIOV Te.

€0ev O evgLoTa Kpovidnv ateg fjuevov dAAwv
AKQOTATT) KOQUPT ToALDELRAdOS OVAVUTOL0:

Kat oot mapotd” avtoio kKabéleto, Kat Adfe yovvwv
okauw), defrtepn) O &’ U AvOepewvog EAovoa
Atooopévn npooéetnte Al Kooviwva dvaxtar (I497-502)

Y de manana ascendi6 al vasto cielo hacia el Olimpo y encon-
tr6 al Cronida de amplia visién sentado lejos de los demas,
en la cima mas elevada del Olimpo de muchas cumbres. Y
se sent6 delante de él y tomo sus rodillas con la izquierda, y
tomando con la derecha su barbilla desde abajo, rogando le
hablé al soberano Zeus Cronion.

En la descripcion del aislamiento de Zeus hay una eviden-
te identificacion entre el dios y el Pelida. Con esta descrip-
cién se muestra que antes de que la diosa pronuncie su su-
plica Zeus entiende la situacion del héroe y conoce lo que la
diosa viene a pedirle. Por otra parte, la utilizacion del verbo
Alooopat para referirse al pedido de Tetis es significativa.
Segun Pulleyn (1997: cap. 4 passim), se puede establecer una
escala de acuerdo con la relacién suplicante-oyente. Mien-
tras que la Eevia y la iketela son los dos extremos de esta
escala, en donde la posicion del suplicante y la del oyente son
desiguales (en la Eevia el suplicante ejerce un derecho; en
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la iceteia el suplicante se encuentra en una situacién deses-
peraday pide ayuda), en la Attr] no se ejerce una intimacién
tan importante, sino que se acerca mas al pedido de un fa-
vor. Si bien la decision final, en este caso, depende de Zeus,
Tetis sabe que no solo ella también es una divinidad, sino
que ademds tiene un compromiso personal con el olimpico.
Sin embargo, esta posicion de Tetis no le permite llevar a
cabo una suplica no formal. Desde un primer momento la
diosa realiza el procedimiento ritual acostumbrado y con
ello exterioriza su sentimiento de aidwg hacia el padre de
los dioses: situarse en un punto inferior y tomar la barbilla
como el caido en batalla que busca la tltima oportunidad de
salvacion en la mirada de su adversario.

En segundo lugar, la diosa pronuncia la primera parte
de su suplica reconociendo su inferioridad con respecto al
olimpico por medio del vocativo inicial:

Zev mateQ el mote On o€ pet’ abavdarolo dvnoa

1 émetn) €0yw, T0dE oL KETNVOV €€AdWO"

T{UNOOV HoL LIOV 0G WKLHOEWTATOS AAAWY

EMAET" ATAQ pLV VOV Ye dva& avdpwv Ayapéuvwy
NTpNoeV: EA@V YA €XEL YEQAG AUTOG ATIOVQAG.
AAA& oV éQ pv tioov OAvuTLe pnrtieta Zev-
todoa O ¢mi Toweoot tibel kpdtog 6" dv Axatol
VIOV €UOV Tlowoty OPEAAwOtY T¢ € Tiur). (1 503-510)

Padre Zeus, si alguna vez entre los inmortales te complaci
de palabra o de hecho, cumple para mi este anhelo: honra a
mi hijo que esta sujeto al destino mas breve entre todos los
hombres. Ahora, ademas, el jefe de hombres Agamenoén lo
deshonro, pues tras quitarsela él mismo retiene su recom-
pensa. Pero ta véngalo, olimpico Zeus, el mas habil, y entre
tanto infunde fuerza sobre los troyanos hasta que los aqueos
reconozcan a mi hijo y lo exalten con honra.
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El concepto de reciprocidad se presenta como primer re-
curso persuasivo por medio de la clausula &i tote. Con este
recurso la diosa recuerda a Zeus la x&olc que alguna vez le
otorg6. Aqui, el concepto de reciprocidad que media las re-
laciones entre los hombres se pone en juego en el vinculo
entre los inmortales: el hecho de que Tetis lo haya benefi-
ciado crea un compromiso personal con el dios. La diosa
no le pide algo prometiéndole un beneficio futuro, sino que
su plegaria es del tipo da quia dedi. Como segundo recurso,
Tetis refiere la desgracia constante de su hijo, que no puede
ser modificaday la actual deshonra infligida por Agamenoén.
En ningiin momento la diosa se refiere a su propia desgra-
cia, sino que después de utilizar estos dos recursos persuasi-
vos hace su pedido. Por otra parte, es significativo el uso del
epiteto untieta; en efecto, refiriéndose a la untic de Zeus,
la diosa deja en claro implicitamente que ni ella ni su hijo
estan intentando imponerle un determinado curso de los
sucesos sino que ambos quedan sujetos a sus decisiones que,
sin ninguna duda, serdn las mds acertadas. Es evidente que
este matiz es producto de la habilidad retorica de Tetis y que
esta ausente en el pedido original de Aquiles. Precisamente,
esto es lo que el héroe no tiene en cuentay lo que lo sorpren-
dera cuando su propio plan involucre hechos aborrecidos.

Como ante este ruego no recibe respuesta del Cronida, la
diosa ahora si refiere a su propio infortunio y en este punto
se desarrolla lo que en la retérica interpersonal se denomina
la técnica del “pobre de mi” (¢fr. Laborda, 1996):

VNUEQTES LLEV OT] HOL VTTOTXED KAL KATAVELOOV
1 amnoelrt, €met oL tot €mt 0éog, OPQ” €U eldéw
6ooov ¢yw peta maow dripotdtn 0eog eiut. (I 514-516)

Sinceramente promételo y asiente o deniégalo, pues en ti no

hay temor, para que sepa bien en qué medida yo soy la mas
deshonrada entre todos los dioses.
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Por medio de esta técnica, la intimacién se hace mas gra-
ve y apunta directamente al t&Oog del dios. Tal efecto es
llevado a cabo por medio de las dos subordinadas —la cau-
sal encabezada por émel y la final, por 6¢poa— que operan a
nivel del enunciado, es decir, expresan valoraciones subje-
tivas del emisor referidas a su propio acto de habla (Cres-
po, Conti y Maquieira, 2003: 12), en este caso, la stplica. Es
decir, dado que la saplica es una de las clases de enuncia-
dos que persiguen la intencion ilocutiva de imposiciéon con
la caracteristica de que el emisor pretende influir sobre el
comportamiento de otra entidad subjetiva pero con el co-
nocimiento de que no tiene el control sobre ella (Crespo,
Conti y Maquieira, 2003: 334), ambas proposiciones subor-
dinadas formulan una justificacién del propio acto de habla
y del contenido de la proposiciéon. Por una parte, al decir
értel oL tot €mi Oéog Tetis justifica la razon por la cual es
a €l a quien suplica: Te pido esto a ti porque el temor hacia otro
dios no te lo impide. Por otra, diciendo 0o €V eldéw 6ooOV
EYw HeTa Moy atpotatn Oedg el justifica la razén por
la cual es ella quien se lo pide: Yo te suplico para que esta vez si
me honres. Ambas proposiciones apuntan a la situacion ante-
rior extradiegética en relacion con la cual la suplica actual se
constituiria como resarcimiento: la imposibilidad de haber-
se negado a casarse con un mortal y la deshonra que ello ha
implicado. Ante esto, Zeus reacciona de mal modo:

1) o1 Aotyla €9y’ 6 té W €xOodommnoat éprjoelg

“Hom 61" &v W' €0£0motv ovewelolg Eméecoty:

1) 0¢ kat avtwe Y adet év abavatolot Oeotat

vewkel, kal té pé pnot paxn Toweoow aoryetv. (1.518-521)

iMal asunto! Pues hards que me enoje con Hera cuando me
provoque con injuriosas palabras, pues atn sin mas conti-
nuamente entre los inmortales me injuria y también dice
que en la batalla ayudo a los troyanos.
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Y si ella le recordé su propia desgracia al haber tenido
que unirse a un mortal contra su propia voluntad para que
el orden césmico no se alterara, a él tampoco le es facil su
relacion con Hera y en cierto modo también lamenta que
ambas nupcias hayan resultado desafortunadas. Zeus anun-
cia todos los males que le acarreara cumplir su pedido, pero
accede ante la stuplica de Tetis y con ello le demuestra cuan
especial y compleja es la relacion entre ambos y cuan acerta-
da fue la estrategia del Pelida:

AAAG OV HEV VOV aDTIG ATIOOTLXE Y1) TL VOT|OT)
“Hon: epot o€ ke tavta peAnoetal 0Goa teAéoow:
el o dye oL kepaAn katavevoopa OPea TeTolONG:
ToUTO Yoo &€ €uéfev ye pet” abavatolot péylotov
tékpwo: (I 522-526)

Pero tu ahora regresa para que Hera no se entere de nada.
Yo me ocuparé de cumplir eso. jVamos! Asentiré con la cabe-
za para que te convenzas. Pues esto es la mayor prueba de mi
parte entre los inmortales.

Ahora bien, ¢como se relacionan estos discursos y, sobre
todo, la suplica de Tetis con el plan de Zeus? Y en ultima ins-
tancia, ¢como se relaciona el plan de Zeus con la sucesion de
hechos de acuerdo con lo determinado por el hado?

Podria pensarse que, en realidad, no hubo persuasion al-
guna y que todo estaba determinado ya antes de que Tetis
suplicara al dios. Sin embargo, al comienzo del canto II dice
el narrador primario:

AAAot pév da Oeol te kal avéQeg tmmokoQuoTatl
€0doV TtavvuxLoL, Ala d ovk €xe vrjdupog Urmvog,
AAN 6 yve peounolle kata peéva wg AxtAna

T o), 0Aéon d¢ moAéag Emt viuotv Axauawv. (II 1-4)
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Y los demas dioses y hombres que combaten en carros dur-
mieron toda la noche, mientras que el profundo sueno no
venia a Zeus, sino que reflexionaba en su mente cémo hon-
rar a Aquiles y causar muchas muertes junto a las naves de
los aqueos.

Si habia un plan de Zeus antes de la suplica de la diosa,
este no incluia la concesién de la honra a Aquiles. Pero es
precisamente luego de ser persuadido cuando Zeus reflexio-
na sobre la manera en que puede cumplir lo prometido, y
ello incluye otorgar la gloria a los troyanos. El primer deseo
de Zeus es dar victoria a los aqueos; en varios pasajes el poe-
ta pone en claro que el propésito de su plan es honrar a la
diosa y a su hijo.? De modo que, siendo este el tinico prop6-
sito, la stplica de Tetis, como resultado de la de Aquiles, es
esencial en lo que respecta a la creacion del plan. Si no hu-
biera habido tal stplica, tal vez Aquiles habria regresado a su
patria o habria permanecido encolerizado sin una estrategia
hasta la muerte de Patroclo.

En efecto, es significativo que en todo momento en que
se hace referencia al plan del olimpico se diga que el motivo
es el cumplimiento del anhelo de Tetis y del héroe. Por una
parte, Zeus, como autoridad patriarcal, debe hacer respetar
ciertos principios de conducta; su aioa es garantizar el or-
den entre los dioses y hombres e intervenir cuando el orden
social se ve alterado (Di Mauro, 1985). En eso se basa su
primera iniciativa, independiente de la suplica de Tetis, en
funcion de vengar el ultraje que recibieron los griegos por

3 Zevg pév ga Todveoot kat “Extogt fovAeto viknv
KLdAVWV AYIAN & TTODAG TaXVV: OVDE TL TPV
NBeAe Aaov 0AéoOaL Axatikov TALOOL 1o,
AAAG Oty kddawve Kat viéa kaQteedBupov. (Xl 347-350)
Zeus deseaba la victoria para los troyanos y para Héctor, para glorificar a Aquiles de pies ligeros.
Pero no querfa que el ejército aqueo pereciera totalmente ante llin, sino glorificar a Tetis y a su hijo
de esforzado animo.
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parte de los troyanos con la violacion del principio de hospi-
talidad. Por otra, si bien el pante6n griego esta constituido
por diferentes divinidades, existe cierta unidad de acciéon
llevada a cabo por Zeus. Esto no quiere decir que él pueda
ejercer su poder sobre la sucesion de los hechos sin un limi-
te ni que su decisiéon sea arbitraria y omnimoda. Asi como
existe una potQa que limita los dominios en los que cada
divinidad ejerce su poder, del mismo modo también existe
una polpa para cada mortal. De este modo, la decision per-
sonal de Zeus en su segunda estrategia, iniciada a partir de
la suplica de la diosa, se limita a manipular la disposicion de
los mismos sucesos que formaban parte de su plan anterior
ahora en funcion de la honra del Pelida. Los dioses, incluso
Zeus, pueden retardar los sucesos previstos por ese destino
e influir en el modo en que se desarrollan, pero no pueden
impedir que ocurran.

La stiplica de Aquiles a Zeus (XVI 220-252)

La sdplica como ceremonia

Se trata de la unica suplica que Aquiles dirige directa-
mente a Zeus, en el momento en que ha aceptado enviar a
Patroclo en su lugar. La descripcion del acto ceremonial, la
stiplica mismay la respuesta del dios se desarrollan en trein-
tay dos versos. La extension destinada a la descripcion de los
pasos preliminares es similar a la del discurso en si mismo,
pues en cuanto a los fines persuasivos ambas instancias son
importantes en igual medida.

La suplica se constituye como una ceremonia y no como
un ritual en cuanto es particular, pues esta determinada por
las particularidades del contexto y de sus participantes pero,
a su vez, el suplicante usa un comportamiento tradicional
como instrumento persuasivo y, asi, une su pedido perso-
nal a una larga tradicion (¢fr. Crotty, 1994: cap. 1 passim).
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De este modo, los actos preestablecidos apuntan a captar la
atencion del dios y su animo favorable en cuanto inscriben a
la suplica dentro de un kKaLQd¢ y una estética consagrada que
la vuelve xapleooa para la divinidad.

Por otro parte, la suplica se constituye como un acto
voluntario que intenta dominar en cierta manera la incer-
tidumbre futura en una situacién particular de afliccion y
peligro (¢fr. Burkert, 2007: 96). Por esa razon, se apela es-
pecialmente al sentimiento de €éAeoc. Asi, dado que la com-
pasion surge ante la vision de una persona determinada, en
circunstancias especificasy en relacion con la condicion par-
ticular del oyente, la stplica se centra, dentro de ese sistema
simbdlico tradicional de comunicacion, en los aspectos pro-
pios del hablante y del oyente.

(...) a0t AxtAAelg

BN O {pev & kALoiny, XnNAoD & amo MW avéwye
KaANG dadaAéng, v ol Bétig apyvodmela

0N’ émti vnog ayeoBat U mAoaoa XItwvwv
XAovawv T AVEHOOKETEWY OVAWY TE TATTWV.
EvOa ¢ ol démag €oke TETUYUEVOV, OVOE TIC AAAOG
oUT &vdEWV Tiveokev A’ avtoL aiboma oivov,
OUTE Te oTéVdeoke Oev, Ote ur) Au matol.

6 0o TOT €k XnAoio AaBav éaOnoe Oeeiw
mE@ToV, Emerta O Evi’ HdaTog KaAfoL YonOL,
vipato O avtog xetpag, apvooato " alboma otvov.
eUxet’ émerta otag péow Eokel, Aeife d¢ otvov
ovEaVOV eloavidwv- Ala &' 00 AdBe Tepmiképavvov:
(XVI220-232)

(...) Por su parte, Aquiles se encaminé entonces a su tienda,
abri6 la tapa del bello cofre forjado que Tetis, de pies de
plata, habia colocado en su nave para que se lo llevara, tras
llenarlo de tiinicas y mantos que protegen del viento y cober-
tores de lana. Alli tenia un copa bien labrada; ningtn otro
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de los hombres bebia de ella vino resplandeciente, ni €l hacia
una libacién a ninguin otro de los dioses sino al padre Zeus.
Luego, después de sacarla del cofre, la purificé con azufre
primero y después la lavo con agua pura, se enjuago las ma-
nos y vertié vino resplandeciente. A continuacion, suplicé de
pie en medio del recinto y lib6 vino mirando hacia el cielo. Y
a Zeus, que se complace con el rayo, no le pasé inadvertido.

En primer lugar, el hecho de que su madre haya incluido
esa copa sagrada junto con los mantos apela a la necesidad
basica de la proteccion al alcance del hombre, tal como la
de protegerse del frio y a la obtencion de la proteccion di-
vina que el héroe debe ganarse otorgando xaoig a la divi-
nidad. Con la copa de oro, bella, reservada iinicamente a
Zeus, Aquiles hace particular ese acto tradicional pues liga
su suplica no solo a su persona y al Cronida, sino también
a la figura de la diosa Tetis. En efecto, ella fue vehiculo
de persuasion efectiva entre €l y Zeus en su suplica ante-
rior (I 393 y ss.; 503 y ss.) y recuerda, indirectamente, la
filiacion divina del héroe. Por otra parte, el caracter tnico
de la copa y el hecho de que no vuelva a ser mencionada
constituyen un recurso poético que indica la seriedad de
la suplica y el momento de suma importancia dentro del
poema (c¢fr. Griffin, 1980: 18).

En segundo lugar, la intensa purificacién indica el limite
entre lo sagrado y lo profano. Cuanto mayor es la purifi-
cacion, la posicion del héroe suplicante se coloca en un lugar
adin mds inferior y se intensifica la superioridad del dios.* El
respeto escrupuloso se manifiesta en ese acto de limpieza
fisica, sobre todo de las manos (pues son el medio gestual
esencial tanto en la suplica como en la libacién). EI héroe
purifica sus manos antes de convertirlas, elevandolas al cielo,

4 (fr. Burkert (2007: 108). En contraposicion, Parker (1983: 19-24) sostiene que, si bien confiere cardcter
sacro a un determinado acto, la purificacion no es propia de las acciones dirigidas a los dioses.
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en el punto de contacto entre ambos planos, tal como si es-
tuviera realizando una saplica ante el mismo Zeus y pudiera
tomar sus rodillas y su barbilla en gesto ritual.

En tercer lugar, el acto de libar vino se coloca en el mismo
nivel que un sacrificio pero se diferencia, por una parte, en
el elemento particular de la copa y, por la otra, en cuanto
es un derramamiento irrecuperable. Como afirma Burkert
(2007: 100), es una ofrenda en un aspecto negativo, pues en
ese acto de derroche se representa el sometimiento del ofe-
rente a la voluntad de la divinidad, como el acto de renuncia
mas pura. Por este cardcter, la libaciéon acompana las sapli-
cas, especialmente las encabezadas por el verbo gvxouat,
dado que se trata de suplicas de pedido (¢fr. Corlu, 1966:
67y ss.). Asi, la libacién no solo se coloca como justificacion
del cumplimiento de lo solicitado, sino que expresa el so-
metimiento del suplicante ante la voluntad divina: sea cual
fuere la decision de Zeus, la suplica del Pelida es un intento
por controlar lo que se halla fuera de su alcance y, a su vez,
la libacion es el reconocimiento y la aceptacion del cardcter
incierto de dicha ceremonia. Por otra parte, la libacién y el
gesto de elevar las manos al cielo tienen la primera funcién
de captar la atencién del dios y de cumplir con esa estéti-
ca dentro de la cual el acto otorga x&QLg; ambos comporta-
mientos hallan su justificaciéon en el reconocimiento de la
brecha que separa la tiur| del Croniday la del héroe: no solo
es un mero suplicante ante la Atog BovAn], sino un mortal
ante el padre de los dioses.

La saplica
Zeb ava Awdwvate TTeAaoyke tnAOOL valwv
AwddVNG pedéwv duoxeLpéQou, AudL de XeAAot
ool vaiovo” DTTIOPTTAL AVITTTOTIODEG XAUALEDVAL,
Nuev 01 mot’ Epov €mog EkAveg eDEQUEVOLO,
tiunoac uév éué, péya O ipao Aadov Axaiwv,
O €Tt kAl VOV HOL TOY ETukQNn VoV €€Adwo-
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AUTOG HEV YOQ EYW UEVEW VIOV €V AYOVL,

AAAX Etagov TéuTw mMoAéowy peta Mugpudoveoot
pagvaoBar T KOOGS &ua TEOES €VEVOTI ZE,

Odpovvov d¢ ot 1)Tog évi Gpeoty, OPoa Kkat "Extwo

eloetat 1) oo kat olog Emtotnon moAepuilery

Nuétepog Oepamawy, 1) ot TOTe XEIQES damToL

Hatvovd’, ommot €y meQ lw peta HwAov Agnog.

avTAE €Tl K ATO VoL HAXNV EVOTIV Te dinrat,

doxnOnc pot émerta Boag €mti vijag tkotto

tevxeot te UV maot kal dyxendxols étdoototy. (XVI 233-248)

Zeus soberano, Dodoneo, Pelasgico, que lejos habitas, pro-
tector de la fria Dodona y alrededor los Selos, tus intérpre-
tes, residen sin lavarse los pies y durmiendo sobre la tierra.
Tanto como escuchaste antes mi palabra cuando te supliqué
y me honraste y en gran medida oprimiste al ejército de los
aqueos, de igual manera aun también ahora concédeme este
deseo, pues yo mismo permaneceré en el recinto de las na-
ves pero envio a mi companero a luchar entre los numero-
sos Mirmidones. Concédele tanto gloria, longividente Zeus,
como un corazéon osado dentro de sus cabales, para que
Héctor vea si mi companero sabe pelear solo o si sus manos
invencibles se enfurecen en efecto cuando yo voy a la lucha
de Ares. Por otra parte, después de que desde las naves aleje
la batalla y el griterio, entonces, sano venga a mi junto a las
veloces naves con todas las armas y con los companeros que
combaten de cerca.

En la relacién hombre-dios, la x&otg no es conferida solo
por medio de ofrendas, sino también a través de palabras
que reconozcan y expresen la tiur] de la divinidad. Cuando
Aquiles invoca a Zeus como &va, no solo esta reconociendo
esa Tun superior del dios, sino que ademas esta apelando
a su rasgo mas distintivo, el de ser soberano. Si el héroe de-
sea suplicar a Zeus en particular, dentro de ese mundo de
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multiples divinidades, debe apelar a sus particularidades vy,
especialmente, a aquellas que hacen al dios digno de mayor
estima. Por otra parte, el hecho de que refiera luego a su lu-
gar mas querido, Dodona, y a sus intérpretes no solamente es
otra forma de individualizar la stuplica sino, especialmente,
de suplantar a través de las palabras el lugar desde donde la
comunicacion con el dios seria mas efectiva. Es decir, dado
que la suplica y, sobre todo, la stplica de pedido, en general
se realiza en un momento de necesidad o en circunstancias
decisivas, como es el caso de Aquiles, la mayoria de las ve-
ces este tipo de suplica es externa al lugar consagrado a una
divinidad o al templo o centro de ordculo (¢fr. Corlu, 1966:
88-89). Dado que en tales lugares consagrados la suplica es
mas eficaz, pues asegura la atencion del dios, Aquiles se ubi-
ca por medio del discurso en ese sitio oracular y apela a los
intérpretes del Cronida como mediadores de sus palabras.
Asi, asegura la atencion de Zeus, el padre de hombres y dio-
ses, que nunca se comunica con los mortales en una relacion
directa, sino a través de intermediarios.

Después de captar su atencion, Aquiles apela a su relacion
de PLAOTNG con Zeus como primer argumento justificativo
del cumplimiento de este nuevo pedido. Es decir, Aquiles
utiliza el argumento de da quia dedisti y, de esa manera, re-
cuerda a la divinidad un tiempo anterior (mote) cuando €l
también suplicé (ev€apévolo) y Zeus lo oyo y concedi6 su
pedido (¢kAveg).” El héroe pone en paralelo la situacién ac-
tual (£t kal vOv) y asi desarrolla implicitamente un argu-
mento de tal clase: Si antes me consideraste digno de tu honra,
honrame también ahora. Aquiles apela en lo profundo a una
recompensa constante que Zeus debe otorgarle por tener
la hegemonia del Universo a fuerza de su propia mortali-
dad. Esta justificacion habia sido mas explicita en la stplica

5 KAVw no se refiere a la mera accion fisica de escuchar, sino al escuchar favorablemente; por ello es
un verbo muy usual en los comienzos de las stplicas “k AVOL". (fr. Corlu (1966: 78).
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del canto I donde envi6 a su propia madre a recordarle esa
nown debida.®

A continuacién enuncia su deseo. El hecho de que Patro-
clo regrese a salvo no solo implica que su amigo permanezca
con vida, sino también que no ha tomado Troya sin él. Cuan-
do el Pelida dice que tenga un corazén osado &vi ¢poeotv, se
esta refiriendo al consejo que le dio a Patroclo de no tomar
Troya, no unicamente porque lo deshonraria, sino ademas
porque sabia que intentarlo llevaria a la desgracia, pues era
necesario que Aquiles matara a Héctor para que Troya ca-
yera, segun el destino preanunciado por Tetis. Enviando a
Patroclo en su lugar, Aquiles ha hallado el término medio
para evitar la subordinaciéon a Agamenén —volver a la batalla
por los regalos ofrecidos en la embajada-y la crueldad —no
sentir £Aeog por la matanza de los aqueos.7

Aquiles reconoce su rol en la comunidad y las expectati-
vas de los demas y precisamente en funcion de ello rechaza
la embajada. Sin embargo, por el mismo hecho de que su ais-
lamiento no significa un rechazo total al c6digo normativo
de su sociedad, sino su defensa ante el abuso de ese c6digo,
es capaz de llevar a cabo una estrategia discursiva que le per-
mita encontrar una accion intermedia entre la crueldad de
la que lo acusan sus ¢piAot —Odiseo, Fénix y, especialmente,
Ayax-y la subordinacién a la autoridad de Agamenén: ven-
garse a través del ejercicio de la unvic de Zeus.

Esa accion intermedia, que habia comenzado en el canto I
con la suplica al Cronida por intermedio de Tetis, es revelada
por Aquiles a los embajadores, no asi por estos a Agamenoén
y a la comunidad, y halla su término en la decision de enviar
a Patroclo en su lugar. Enviando a Patroclo, Aquiles pretende
dejar en claro que no regresa a la batalla en respuesta a los
regalos de Agamenon, sino una vez que la venganza contra

6 Sobre larelacion entre Tetis y Zeus, cfr. Slatkin (1986, 1991).
7 Sobre los regalos de Agamemnon como drrotvet y no como Troev, cfr. Wilson (2003).
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toda la comunidad se haya cumplido. Aquiles, por medio de
su palabra, crea una estrategia que le permita comprometer-
se nuevamente en una accion cooperativa de acuerdo con sus
propios términos. El héroe sabe que de su decision depende
en gran medida la vida del ejército aqueo® y en ese conoci-
miento se basa la efectividad de su estrategia: cooperara con
la comunidad cuando reconozcan que en su ofensa Agame-
noén puso en riesgo el bienestar de todos en funcion de su
beneficio personal.

Desde su perspectiva, es posible que Zeus cumpla su plan
tal como lo hizo antes cuando se lo pidio la diosa Tetis: el
antecedente recordado por Aquiles aumenta la posibilidad
de que su suplica sea escuchada por el dios y reconozca la
reciprocidad debida. Para la audiencia, la stplica se tine de
ironia pues ya en VIII 475-477 y XV 65-68° estaba anunciada
la muerte de Patroclo, aunque en ambos casos esta prolepsis
se presenta por medio de las palabras del Cronida y, por lo
tanto, como algo revocable que sigue dependiendo de su ar-
bitrio. Los argumentos que validan el pedido del héroe y el
hecho de que la muerte de Patroclo solo haya sido anunciada
como una instancia futura dentro del plan de Zeus habilitan
para la audiencia el suspenso y la incertidumbre con respecto
a la reaccion de la divinidad. Sin embargo, vislumbrar esta

8 (fr1X 421-426.

9 Muati e 6T v ol HEV ETtl TTEUUVNOL LAXWVTAL
otelvel v atvotatw mept ITatpdkAolo Oavovtoe:
Ws yap Oéodatov éote (...) (VII475-477)
“El dfa aquel en que combatan cerca de las popas en estrecho espacio en torno al cuerpo de Patroclo.
Pues asi estd decretado”.
ITatoorAov: Tov d¢ ktevel £yxel padipog "Extwo
TAlov mpomtaoOe moAéag 0Aéoavt” ailnovg
TOUG AAAOVG, HeTa O LIOV EHOV Lagmndova diov.
oL d¢ xoAwodpevog ktevet Extopoa dlog AxtAAevC. (XV 65-68)
“(...) a Patroclo, a quien matard con lalanza el esclarecido Héctor, ante llién tras haber asesinado
amuchos otros jovenes, y entre ellos a mihijo el divino Sarpeddn. Encolerizado por esto, Aquiles
matard a Héctor”.
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posibilidad —basandose en el antecedente de reciprocidad y
desconociendo la ultima decision del dios— es la esencia del
error de Aquiles.

En efecto, su error no es enviar a su amigo en su lugar,
pues su inaccién responde a la violacion de la reciprocidad
por parte de Agamenoén (como lo aclaré en la embajada),
sino en creer que los hombres pueden tener alguna certeza
en el futuro y que la BovAr] de los dioses responde siempre
en consecuencia con las normas de reciprocidad y no tie-
ne modos inesperados de cumplir con un mismo proposito
—aspecto que si habia sido contemplado por Tetis al apelar
a Zeus por medio del vocativo untieta (vide supra)—. Como
afirma Parker (1998: 17), el culto es un factor entre muchos
otros que dan forma al destino humano, pero si bien no es ig-
norado, tampoco es decisivo. Mientras que al final de la obra
Aquiles sacard a partir de ello una conclusion al alcance de
su perspectiva, la audiencia comprendera aquellas otras ra-
zones, distintas a la reciprocidad, que guian el actuar divino.

La respuesta de Zeus
Q¢ épat’ evxopevog, ToL O ExAve untieta Zeva.
T O €tegov péV Edwke T, £teQov O Avévevoe:
VNV péV ol anwoacOat TOAEUOV Te HAXNV TE
dake, 000V ' avévevoe paxng ééamovéeoBat. (XVI 249-252)

Asi hablo, suplicando, y lo escuché el sabio Zeus y el padre le
concedi6 una sola cosa, pero la otra la denegé; le concedio
que alejara la guerra y la batalla de las naves pero le denegé6
que regresara a salvo del combate.

De la misma manera que una divinidad escucha y benefi-
cia a un hombre por razones no arbitrarias, sino que respon-
den a valores que median su relacion, asi también, cuando no
responde a esa reciprocidad, se debe a la existencia de otras
razones que son explicitadas o conocidas por la audiencia. La
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denegacién de una suplica no es explicada nunca en térmi-
nos de indiferencia o arbitrariedad (¢fr. Parker en Gill, Post-
lethwaite y Seaford, 1998: 117) sino que, por el contrario, se
remarca el hecho de que el dios lo oy6 con animo favorable
(éxcAve). La muerte de Patroclo no es un castigo para Aqui-
les'” por parte de Zeus, sino que responde a la poiga y a la or-
ganizacion de esas potgat individuales en un plan mayor, en
parte ideado por él en funcion de la pnvig contra los troyanos
y de la concesion de honra a Aquiles en sus propios términos,
es decir, por medio del rey Priamo (vide infra).

Lo que se pone de manifiesto con la respuesta del dios no
es un actuar divino arbitrario y caprichoso, ajeno al cédigo de
reciprocidad, sino el cardcter mismo de la stplica. A diferencia
de un ritual, la suplica no tiene un poder performativo que ase-
gure el cumplimiento de un acto consecuente: es un intento de
control de lo inesperado por parte de los hombres, pero que se
halla sujeto a designios mayores que posibilitan o deniegan su
cumplimiento. Asi, al cumplirse la stiplica en la medida en que
estd en poder de los dioses, las divinidades, incluso Zeus, no se
muestran como todopoderosas, sino subordinando su arbitrio
y sus deseos a las determinaciones de la powoa (¢fr. Corlu, 1966:
7'7). Cuando el Cronida afirma sobre la muerte de Patroclo (g
yoo Oéodpatov éott (VIIL 477) no es posible determinar si ese
decreto responde a su propia voluntad en funcién de su plan
para vengar la deshonra de los griegos con la caida de Troya'!
—dado que la muerte de Patroclo desencadena la venganza de
Aquiles contra Héctor y, en consecuencia, la posibilidad de la
caida de Ilion— o a un designio superior. Sea cual fuere el caso,
la Atog BovAr) no es contraria a la potga en tanto dispone la
muerte de Patroclo en el momento y modo en que conviene al
cumplimiento de su plan.

10 (fr. Yamagata (1991:7), y en contraposicion Thorton (1984: cap.9) y Griffin (1980: 89).
11 Asies como Mueller (1996) interpreta la prvig de Zeus, como la sancién cosmica, concretizada en
una accién violenta contra toda la comunidad, ante la violacion de una O€puic.
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Agentes divinos, agentes humanos

El actuar en relacién con la poiga

En todo el poema de la Iliada, las intervenciones de los
dioses no son inusuales. Las divinidades no solo intervie-
nen en respuesta a una suplica o accién humana, sino tam-
bién por sus propias preocupaciones por sus mortales mas
queridos y, esencialmente, para cumplir el hado. El hecho
de que los dioses deban intervenir como guardianes de esa
sucesion u orden establecido (kata potgav) implica que
los hombres tienen la posibilidad de actuar fuera de ese
orden (U7éQ HoQov)."? Por otra parte, los dioses no actiian
Unicamente para impedir que sucedan eventos fuera de
este orden, sino también para llevar a cabo ciertos hechos
en la sucesion indicada. Esto se manifiesta, especialmente,
en el momento de la muerte de los héroes, cuando la potoa
(junto con alguna divinidad) se muestra como agente de
tal acontecimiento.'”” Cuando la desgracia de Patroclo es
inminente, el poeta dice: “;Y tan enloquecido, insensato!

12 (fr XX 30: 0e{dew ur) Kl Tetxog LTTEQUOQOV EEaAATALN).
“Temo que [Aquiles] destruya la muralla en contra del hado”.
mavteg O OVAVUTO0 KATHABOUEY AVTIOWVTES
TNode paxng, tva un Tt peta Toweoot aOnot
oNpegov- VOTEQOV AVTE T MeloeTAl AT0K Ol Ao
Yryvopéva émévnoe Atve éte pv téice prjtno. (XX 125-128)
"Y todos descendemos del Olimpo al frente de la contienda, para que [Aquiles] hoy no padezca nada
por parte de los troyanos. Pues mds tarde sufrird cuanto el hado le tejio con hilo conocido, cuando su
madre lo dio a luz”. C(fr. Morrison (1992) para un estudio detallado sobre estos pasajes.
13 Por ejemplo, sobre la muerte de Patroclo y la de Aquiles:
AAAG pe potp” 0Aor) kat ANTog EKTavev vidg,
avdowv O EbdooBoc: (XVI849-850)
Pero a mi el mortal dngel de la muerte y el hijo de Leto me mataron, y de los hombres, Euforbo.
AAAG oL EyyU0ev Nua 0AEOQLOV: 0VDE TOL TUELS
adtor, dAAQ Bedg e péyag kot Motpa koarta). (XIX 409-410)
“Pero estd cercano tu dfa funesto. Y no seremos nosotros los causantes, sino un gran dios y el
poderoso dngel de la muerte”.
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Si hubiera seguido el consejo del Pelida ciertamente habria
escapado del funesto espiritu de la muerte. Pero siempre la
mente de Zeus es superior a la de los hombres”.!* En efecto,
los dioses, y sobre todo Zeus, impiden todo acto humano,
aunque valido (Patroclo es un guerrero valeroso y seria dig-
no de regresar a Aquiles como vencedor), que vaya contra
el hado.

Ahora bien, los dioses también desean actuar muchas ve-
ces por fuera de la potga, para honrar a sus mortales mas
queridos, pero su libertad de accién no se produce por me-
dio de la modificacion de los eventos mismos determinados
por el hado, sino mediante la modificacion de los plazos de
tiempo. Esto se explicita con la muerte de Sarpedon:

OO0 d¢ pot kKeadn péuove Gpoeoty OQUALVOVTL,

1 pv Cwov E6VTa LAXNG ATIO dAKQLOECOTG

Oeiw avapmalag Avking €v miovi djuw,

1 11On V7O Xeoot Mevortiadao dapaoow.

Tov 0" NuelPet’ émerta Bowmic moTvia "Hony

atvotate Koovidn moiov tov pobov Eetmec.

avdoa OvnTov Eovta mAAaL memEWEVOV aloT)

a €0éAelg Bavatoto duonyéog EEavavoal;

€00 At oL ToL MAvTeg Emavéopev Oeot dAAoL. (XVI 435-443)

“Y entre dos deseos mi corazén se agita en mis pensamien-
tos: o sacandolo vivo de la lacrimosa batalla lo deposito en
el cuantioso pueblo de Licia, o ya lo derribo bajo manos del
Meneciada”. Y le respondi6 luego la venerada Hera de ojos
de novilla: “Terribilisimo Cronida! jQué palabras proferis-
te! ;A un varén que es mortal ya hace tiempo llamado por el

4 () xat péy” agobn
vimog: el d¢ €mog IInAniddao pvAalev
N av vmékduye kNoa kaknv péAavog Bavatoto.
GAN aiel te AlOg KQeloowV vOOog 1é TeQ &vopwVv- (XVI685-688).
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hado deseas liberar de la muerte estrepitosa? Hazlo. Pero no
lo aprobaremos todos los demas dioses”.

Ambas acciones son posibles, cambiar los eventos, retra-
sarlos o adelantarlos, pero el primero nunca se realiza pues,
como afirma Hera, eso alteraria el orden c6smico no por-
que la powa se identifique con el mismo orden césmico
sino porque, como porcién del periodo vital, es la diferencia
fundamental entre dioses y hombres.!® Borrar la diferencia
tendria consecuencias cosmologicas:

ai ke Cov mépymg Zapmmnddva Ov d¢ dopov O,

dodleo U tic Emerta Oecwv E0éANOL kKal dAAOg

TiéuTIELY OV GLAOV LIOV ATIO KEATEQTIG VOUIVIG:

TIOAAOL Yo et dotv péya Iotdpolo paxovrat

LLéeg abavatwy, Tolo KOToV atvov évrjoels. (XVI 445-449)

Sia Sarpedoén envias vivo a su palacio, cuida de que luego algtin
otro de los dioses también quiera enviar a su hijo lejos de la
dura batalla. Pues alrededor de la gran ciudadela de Priamo
combaten muchos hijos de los inmortales, en quienes infundi-
ras terrible rencor.

La posibilidad de manipular los lapsos de tiempo pero
no los eventos permite que los dioses, principalmente Zeus,
no solo retrasen lo mas posible la muerte de sus mads queri-
dos mortales, sino ademas que dispongan tales sucesos de
acuerdo con sus propios planes. Esto es en efecto lo que Zeus
hace con la muerte de Patroclo y de Héctor. Zeus crea un
plan para castigar a los troyanos por la violacién de hospita-
lidad por medio del x0Aog de Aquiles, causado por Héctor
al matar a su companero. Aquiles regresa a la batalla en una

15 Sobre este tema, ¢fr. Yamagata (1994: 99-116).
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venganza personal que culmina con la muerte y el ultraje del
Priamida. A su vez, la muerte de Héctor, dentro de esa su-
cesion determinada, anticipa la muerte de Aquiles y, por lo
tanto, la caida de Troya. Por otra parte, el Cronida convierte
la muerte de Héctor en honra para Aquiles cuando permite
que sea el mismo Priamo quien se arrodille ante el Pelida.
Asi, puede decirse que la potoa es igual a la Atog BovAr] solo
en el sentido en que los dioses siempre siguen el curso de la

powoa y nunca desean seriamente actuar en su contra (cfr.
Yamagata, 1994: 111).

La balanzay las jarras de Zeus

El poeta en Iliada presenta dos visiones del actuar divino:
una desde la perspectiva de la audiencia; la otra, desde la
perspectiva de los mismos personajes. Ambas pueden verse
simbolizadas en dos objetos representativos: la balanza de
Zeusy las dos jarras referidas por Aquiles:

dotot Yo te mibot kKatakeiatal £v Alog ovdet

dpWV ola ddWOL KakWV, ETEQOC dE ERWV:

@ HéV K appéag dan) Zevg temikéQauvog,

AAAOTE HEV TE Kak O Ve kvpetal, aAAote O E00AQ:

@ O K& TV Avyp@V dwn, AwBnTov E0mie,

kat € kakn PovPowoTtis émi xOova dlav eéAavvel,

¢dorta & ovte Beolot teTipévog ovte Bpotototy. (XXIV 527-533)

Pues dos jarras yacen en la tierra de Zeus, cada uno con sus
propios bienes y males que nos conceden. A quien Zeus, que
se deleita con el rayo, da una mezcla, unas veces con un mal
se encuentra y otras, con un bien. Pero a quien solo da des-
gracias, lo hace objeto de ultraje, y un doloroso apetito voraz
lo impulsa por la noble tierra, y vaga sin ser honrado ni por
los dioses ni por los mortales.
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Desde la primera perspectiva, los dioses no se presentan
siempre como guardianes imparciales de las acciones huma-
nas, observando con la misma distancia con la que el pu-
blico observa el espectaculo (XX 23), sino también con la
cercania y el dolor que siente un padre o madre ante las
desgracias de su hijo. El ejemplo paradigmatico es la diosa
Tetis, pero todos los dioses estan sujetos a padecer k1deq, las
penas por la pérdida de un ser querido, aun estando exen-
tos ellos mismos de la propia mortalidad. Esto permite que
sientan éAeog ante la muerte de los hombres en cuanto ellos
también se hallan bajo fuerzas superiores como el hado.'* En
la muerte de Sarpedoén, no solo se manifiesta el sufrimiento
de Zeus ante este hecho, sino su sometimiento a una volun-
tad superior por medio del acto de la libacion (vide supra).

0O¢ épat’, ovd’ amniOnoe matne avdowv te Oewv Te:
atpatoéoonag d& PLadag katéxevev éoale

niada GAov TV, Tov ot ITatgokAog épeAde

POBioev év Tooln €o1BAaict TNAGOL tdTonge. (XVI 458-461)

Asi habl6 y no desobedeci6 el padre de hombres y dioses. De-
rram6 sanguinolentas gotas en tierra, honrando a su querido
hijo, a quien Patroclo mataria en Troya, de fértiles glebas, lejos
de su patria.

Desde la perspectiva de los personajes, el poeta pone
en escena el caracter limitado de la visiéon de los hombres.
Cuando las suplicas fracasan y se concreta lo inesperado,
los personajes advierten que después de todo algo diferen-
te, desde lo que pueden percibir, ha estado sucediendo (cfr.
Griffin, 1980: 43). Asi, para Aquiles, los hechos se presen-
tan como arbitrarios, fuera de un orden légico, sometidos

16 Sobre la compasion en la ética griega antigua, ¢fr. Most (2003: 50-75) y Konstan (2007: 411-426).
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al dnimo con el cual Zeus decidié distribuir las desgracias
y las fortunas para cada mortal. Aquiles, con la suplica de
Priamo, llega a la conclusion de que

0V Y&Q TIG MENELS TTEAETAL KQUEQOLO YOOLO*
WS Yo émekAdoavto Beot detAoiot Bpotolat
Cwewv axvouévols avtol ¢ T dindéeg elot. (XXIV 524-526)

Pues nada se logra con el frio llanto pues lo que hilaron los
dioses para los miseros mortales es vivir afligidos, mientras que

ellos estan libres de penas.

Aquiles sabe extraer de su tragedia una sabiduria, si bien
limitada por la vision de los hombres, que explique sus des-
gracias. Asi, al poner esas dos perspectivas en acto, el poeta
muestra que si hay algo que diferencie a hombres y dioses no
es la ausencia de penas sino el alcance de sus propias visiones
respecto del sentido y del orden de los acontecimientos. Esta
diferencia se ve concretizada en dos elementos simbolicos: la
balanzay las jarras.

Por una parte, la balanza indica el equilibrio imparcial e
impersonal del cosmos. Si bien es Zeus quien realiza ese acto
ordalico al sostenerla en determinada circunstancia, ese
equilibrio no depende de su propia decision. Asi, la divini-
dad tiene el poder de determinar cuando realizar esa accion
decisiva pero no el de modificar sus resultados. Por otra, las
jarras que Aquiles menciona representan una imagen de
la disposicion de los aconteceres humanos oculta para los
hombres —pues solo Zeus es quien ve lo que alli distribuye-y
sujeta a un agente personal, los bienes y los males se hallan
mezclados segin la voluntad del olimpico. La confluencia
de ambas visiones otorga a la poética homérica su caracte-
ristico aspecto humano en su infranqueable relaciéon con las
divinidades, es decir, la esencia de la posicion liminal de los

héroes épicos, su condicion semidivina.
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Persuadir al guerrero.
El pdthos de la suplica en el canto XXIV de la lliada

Betiana Marinoni

La suplica es un acto discursivo que, en la épica homérica,
puede ser dirigido por un mortal hacia una divinidad o bien
puede entablarse entre dioses o entre mortales.! En los ac-
tos de suplica entre mortales, como son la Eevia —pedido de
hospitalidad-y la iketeiat —pedido de un favor generalmente
por quien se encuentra en una situaciéon desesperada o en
una situaciéon cuya resolucion depende exclusivamente del
suplicado—, el suplicante cuenta con la proteccion de Zeus y
es digno de respeto en virtud de ello.? A través de un proce-
der estipulado, el suplicante, asi, se presenta como tal ante el
suplicado y, de este modo, predetermina también el compor-
tamiento de su interlocutor, al reclamar aidwg por medio
de una actitud de propia humillacion (Gould, 1973: 89) y
apelando a la proteccion de Zeus. A diferencia de la suplica
dirigida por un mortal hacia una divinidad, en la cual —a

1 Una version previa de este trabajo fue leida en el “Il Coloquio Nacional de Retdrica”, “I Congreso
Internacional de Retdrica e Interdisciplina, Los cddigos persuasivos: historia y presente”, Universidad
Nacional de Cuyo, Mendoza, 21, 22 y 23 de marzo de 2013.

2 Sobre la proteccion divina de los suplicantes, cfr. Pedrick (1982) y Yamagata (1994).
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excepcion de algunos casos particulares— suplicante y supli-
cado no entablan un contacto fisico, la secuencia tipica de
comportamiento en la suplica entre mortales consiste en 1)
la aproximacion del suplicante a una persona o lugar deter-
minado; 2) el uso de un gesto distintivo: tomar las rodillas
y la barbilla o las manos del suplicado; 3) la enunciacién de
pedido y los argumentos y 4) la respuesta favorable o desfa-
vorable del suplicado (Naiden, 2006: 4).

Ahora bien, tal como en los casos de plegaria, el proceder
ceremonial no tiene caracter ritual. En este sentido, como
acto ilocutivo, la suplica persigue del modo mas humilde
la intencién de imposicion, al intentar que el interlocutor
haga algo dejandole a este la decision de rechazar o acep-
tar el pedido (Searle y Vanderveken, 1985: 199-201) pero, a
su vez, persigue un efecto externo, el de persuadir al supli-
cado; efecto que, por otra parte, puede quedar incumplido
(Crotty, 1994: 23). Es precisamente en vistas a lograr el éxito
de la persuasion que ademas de los gestos y palabras acos-
tumbrados, que hacen a la humillacién del suplicante y al
reconocimiento de la superioridad del suplicado, se apela al
vinculo de reciprocidad como recurso persuasivo mas eficaz.
En tales casos, puede apelarse a un vinculo ya existente —es
decir, al argumento da quia dedi o da quia dedisti, es decir,
mencionar favores ya otorgados entre suplicante y suplica-
do- o bien en un vinculo futuro al prometer un favor a cam-
bio, da quia dabo.

En relacion con lo dicho, podemos observar que la stplica
entre Priamo y Aquiles se constituye como una escena tipica
paradigmatica de iketeia, en el sentido de que respeta toda
la secuencia estereotipada de motivos,® pero estd permea-
da, desde el comienzo, por la particularidad del contexto
y de sus participantes. En virtud de dichas idiosincrasias, si

3 Aexcepcion de que este es el tinico caso en Homero en el que el suplicante, Priamo en este caso, toma
y besa las manos del suplicado.
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bien los interlocutores involucrados son seres mortales y es
indudable que la escena se desenvuelve como una suplica
sostenida entre hombres, es posible entrever ciertos rasgos
que asemejan el episodio a un caso de plegaria. Por una par-
te, el contexto en el que la stplica se desarrolla y, por otra,
las palabras y actitudes que Aquiles pronuncia y asume, lo
colocan en una situacion jerarquica que trasciende su su-
perioridad en tanto suplicado y resaltan, tal como en otros
episodios a lo largo de la obra, su caracter semidivino. Estos
elementos, entre otros tales como la intervencién del dios
Hermes,* permiten, asi, sostener la interpretacion del canto
XXIV como un descenso al inframundo.’

A partir de estas consideraciones, nos proponemos ana-
lizar la suplica entre Priamo y Aquiles observando las estra-
tegias persuasivas de las que ambos se sirven, la actitud que
tanto uno como otro asumen con respecto a una circunstan-
cia parcialmente determinada por las divinidades y las razo-
nes que conducen a una resolucién inesperada del episodio.

La suplica entre Priamo y Aquiles

toug O €Aad’ eloeADwv Iotapog péyag, ayxtd doa otag
xeootv AxtAAN0G AdBe yovvata kat kboe xelpag

devag avdodovoug, atl ol ToAéag KT&vov viag.

WG O Ot av avdg’ &t kv A&, 6g T vt o
dota katakteivag dAAAwV é€lkeTo dnpov

avdOg £¢ advetlov, Bappog O éxel eloogdwvTag,

g AxtAevg Baupnoev wv Iolapov Beocdéar (477-483)

4 Hermes es el posible raptor del cuerpo de Héctor, XXIV 24, y gufa a Priamo en su rescate. Este no es el
(nico caso en que el dios participa en el proceso de transicion entre la vida y la muerte. También en el
canto XXIV de Odisea, es Hermes quien quia las psykhaf de los pretendientes, muertos recientemente e
insepultos, hacia el interior del Hades.

5 Sobre esta interpretacion, cfr. Wathelet (1988).

Persuadir al querrero... 129



Y el gran Priamo entro6 sin ser advertido, y entonces se acer-
c6 y abrazo las rodillas de Aquiles y besé sus manos, temi-
bles, homicidas, que a muchos hijos suyos habian asesinado.
Como cuando la espesa ceguera se apodera de un hombre
que, tras haber matado a alguien en su patria, llega a lo de
un varon rico en tierra ajena y, entonces, se llenan de asom-
bro quienes lo ven, asi Aquiles se asombré al ver a Priamo
semejante a un dios.

A través del mecanismo narrativo de focalizacion
incrustada,’ se presenta de manera implicita la visién que
cada personaje tiene de las circunstancias. De este modo,
se nos hace participes del pavor de Priamo —connotado por
el calificativo dewvdc— al verse obligado a honrar las mismas
manos que terminaron con la vida de sus hijos y, por medio
del simil, se nos representa el asombro del héroe al ver al rey
en persona en su tienda. En efecto, si bien Aquiles estaba
al tanto de que irian en rescate de Héctor, no esperaba que
fuera el mismo rey quien acudiera como suplicante.” Por
otra parte, el simil no solo pone de relieve lo inesperado de
su llegada sino que, al asignar al anciano los atributos del
Pelida —homicida y extranjero—, determina la inversion de
la relacion jerarquica, impuesta en el marco de la suplica. Al
mismo tiempo, a través de esta inversion y de la menciéon de
la figura del homicida exiliado, el simil sugiere el modo en
que el recuerdo de Peleo y de Patroclo® hara que el dolor no
solo sea el pathos que afecte al héroe, llevandolo a que vea en

6 El concepto de focalizacion incrustada, embedded focalization (Bal, 1981), se refiere al fendmeno en
el cual un narrador presenta el punto de vista de otro personaje o de otro narrador de diferente nivel
jerdrquico.

7 d’ el 6g Growva GEQOL Kal veKQOV dyouto, / el d1 medhovt
Bup OAVpTIOC AvTOG Avedyet. (XXIV 139-140), “Que asf sea. Quien traiga el rescate
también se lleve el cadaver, si el mismo Olimpico lo manda con buenas intenciones”.

8 Peleo habfa recibido en su casa a Patroclo como homicida exiliado y habia aceptado criarlo como un hijo
junto con Aquiles. Cfr. XXIIl 84-92. Sobre este tema, cfr. Schlunk (1976).
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el otro su propia desdicha, sino el motivo de una reflexién
que trascienda los limites de la circunstancia particular.

Priamo, entonces, se sirve de los pasos estereotipados de la
suplica para hacer que el reconocimiento de la situaciéon por
parte de Aquiles sea inmediato y para evitar, asi, toda reac-
cion hostil del héroe al advertir la presencia del enemigo. Por
otra parte, los gestos proveen un segundo lenguaje en tanto
permiten que el suplicante se comprometa en toda su persona
y son un elemento fundamental de la técnica persuasiva (Nai-
den, 2006: 44). Luego, Priamo pronuncia su suplica:

OV Kkal Alooopevog Iolapog meog pobov Eetre:
pvnoat mateog oolo, Oeolg émieikel” AxtAAeD,
TNAKOL WG TteE €YV, OAOQ €Tl YIOA0g 0VIG:

KAl LéV TIOL KEWVOV TeQVALETaL APPLS EOVTEG
Telpov’, 0VOE TiC 0TV AENV Kol AOLYOV AHDVAL.
AAAN 1JT0L KEVOG Ye 0é0ev (OVTOG AKOVWY

xatget T év Ouuq, eni v EAmetal uata mavta
opecBat pidov viov amo TooinOev idvtor

AVTAQ £YW TIAVATIOTUOG, ETtel TEKOV LIRS &QLOTOUG
Tooin év evpein, tov & ob v Pt AeAeipOad. (...)
TV Hév MoAA@vV Bovgog Agng UTo yovvat’ EéAvoev:
0¢ dé pot olog €nv, elpuTo d¢ AOTL KAl AVTOVG,

TOV OV TNV KTEWVAS AUVOUEVOV TIEQL TTATONG
“Extopar o0 vV eive) ikdvw vijag Axav
Avoolpevog apa oelo, Gépw O amepelol’ dmova.
AAN aldelo Oeovg AxtAey, avtov T EAénoov
HVNOAUEVOS 00U MATEOG: €Y O EAeetvOTEQOS TTeQ,
ETANV O ol oV T T1g EmxOOVIog BoTog AAAOG,
avdEOg madoPpOVoLo TOTL OTOHA XElQ' 0péyeocOat.
(485-494; 498-506)

Y suplicandole, Priamo le dirigi6 la palabra: “Aquiles, seme-
jante a los dioses, acuérdate de tu padre, de mi misma edad,
en el devastador umbral de la vejez. También a él seguramente
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quienes habitan a su alrededor lo atormentan y no hay nadie
que lo proteja de la maldicién y la desgracia. Sin embargo,
aquel auin se alegra al escuchar que estas vivo y todos los dias
tiene la esperanza de ver a su querido hijo de regreso de Tro-
ya. Yo en cambio soy totalmente desgraciado, porque engen-
dré a los mejores hijos de la extensa Troya, y de ellos afirmo
que ninguno me queda. (...) A muchos de ellos el impetuoso
Ares les ha doblegado las rodillas, y al tnico que tenia y que
protegia la ciudadela y a todos, a €l hace poco ta lo mataste
cuando protegia su patria, a Héctor. Por él llego a las naves de
los aqueos, para liberarlo de tu poder, y traigo infinitos resca-
tes. Pero, Aquiles, respeta a los dioses y compadécete de mi al
recordar a tu padre. Y yo soy aun mas digno de compasion, y
me atrevi a lo que ningin otro mortal sobre la tierra, a acercar
mi boca a las manos del varén asesino de mi hijo”.

El verbo que explicita la intencién ilocutiva es Alooopat
que, por cierto, es utilizado en Homero en los casos en que
aquel a quien se suplica estd presente y proximo al suplican-
te, a causa del mismo procedimiento gestual (Corlu, 1966:
298). En cuanto al discurso de Priamo, en primer lugar,
podemos observar que el anciano hace de la stplica un pedi-
do de compasion a través de la evocacion de Peleo con el fin
de evitar todo uso directivo del lenguaje en relacion con el
rescate. De hecho, el verdadero pedido de la stplica se men-
ciona de forma secundaria, subordinado al acto de valentia
de haber ido €l en persona, anciano y angustiado, a buscar
a su hijo. De este modo, el rey apela a las condiciones que lo
hacen digno de compasion y de respeto. Por una parte, dado
que el suplicante no puede inspirar el sentimiento de com-
pasion con tanta intensidad como podria provocarlo un ser
querido, este lo trae a la memoria —en este caso a su padre—
de modo que el suplicado, al imaginar la propia pena o el
dolor de los suyos, sienta vividamente la pena del suplicante
(Crotty, 1994: 75). Asi, el grado de intensidad de la stuplica,
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esto es, el grado de intensidad del punto ilocutivo,” no deriva
de la expresion del deseo de rescatar a Héctor sino del esta-
do desdichado en que Priamo se encuentra y que permite
establecer un vinculo entre su persona y Peleo. Esto desdibu-
ja la intencion directiva de la suplica al perseguir, en parte,
una intencion expresiva, es decir, la manifestacion de la acti-
tud psicologica sobre la situacion presente. De esta manera,
el anciano desvia la atencion del Pelida de la idea del rescate
de Héctor y contribuye a que la célera que el héroe siente
contra este deje paso a la compasién que sienta por él. Por
otra parte, el anciano reclama atdwc apelando a los dioses
como protectoresy a su propio valor al haber ido en persona.

La suplica es exitosa en tanto Aquiles ve en Priamo el do-
lor que sentira su padre y su propio dolor por la pérdida de
Patroclo (507-512). El héroe, entonces, ayuda al anciano a
incorporarse y se apiada de él por su vejez y su desdicha (513-
516). Luego, en su respuesta, manifiesta su respeto por su
valerosidad y, en consecuencia, lo invita a sentarse a su lado
(518-522). Asi, desde la perspectiva del lector/oyente, la esce-
na se desenvuelve como habia sido prevista. Sin embargo, en
virtud de la focalizacion restringida del personaje de Aquiles
—dado que desconocia que iba a ser el mismo Priamo quien
se encargara de rescatar el cuerpo- la stplica no se desarro-
lla de modo superficial, como un simple cumplimiento de los
actos anticipados por los dioses. Por el contrario, la escena no
se impone de manera artificial sino que surge por si misma
dado que, si bien antes de que la siplica se efectuara Aquiles
habia decidido devolver el cadaver, Priamo tiene un efecto

9 El punto ilocutivo es el propdsito interno al tipo de acto que constituye (puntos ilocutivos posibles:
asertivo, compromisorio, imperativo, declarativo, expresivo). Cada punto ilocutivo tiene un grado de
intensidad caracteristico en funcion de alcanzar el propésito particular: por ejemplo, si hacemos un
pedido es diferente de si insistimos. Dicho grado puede derivar de diversos factores, por ejemplo, de
un deseo en caso de que se trate de un ruego, de una posicién de superioridad en el caso de una orden,
etc. (Searle, 1985: 15).
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sobre el héroe al convertir el lamento por él y por los suyos
en el lamento por su propia persona (Crotty, 1994: 72). De
hecho, en su respuesta, el Pelida extrae de la circunstancia
particular de cada uno el reconocimiento de que todos los
hombres se hallan sujetos a las decisiones arbitrarias de Zeus
cuando distribuye los bienes y males para cada ser mortal
(525-534).'° En retrospectiva, durante esta primera parte del
episodio es precisamente el lado humano y mortal de Aquiles
lo que se remarca y lo que permite que el pathos de las pala-
bras del anciano lo afecten.

Aquiles, en efecto, se queda en el lamento y la compasion,
es decir, responde solo al acto ilocutivo directo'' de cual se
sirvi6 Priamo para pedir el rescate de su hijo evitando todo
uso imperativo del lenguaje. Por tal razén, cuando el ancia-
no ya no puede contener su deseo, usa directivas (553-558)

que desencadenan una respuesta cortante en Aquiles (Min-
chin, 2007: 209).

HNETL VOV U €0£€01lg, YéQoV: Voéw dE kal adTOg
“Extopd tot Avoat, AtoBev dé ot dyyeAog 1)AOe

e, 1] W étexev, Ouyatno aAlolo yépovtog.

Kat 0é oe yryvaokw Iolape Gpoeotv, ovdé e AnOetg,
Ottt Oev tic o’ 1ye Boag Emi vijag Axatv.

oV Ya ke TAain Bootog EABEeY, oUdE AN NPV,

€6 0TEATOV: 0LDE YOp &V PLAdIcovg AdOot, 0VdE K XN
ocela petoxAlooete Oupdwv MUeTEQAWYV.

T VOV U1} pot HAAAOV év aAyeot Oupov 0pivg,

ur) o€ yégov ovd” avTov €Vl KALomow éaow

10 Sobre el andlisis de este pasaje, véase el capitulo “La balanza y las jarras de Zeus. Teologfa poética y
teologia humana en la /liada”, en este libro.

11 Un acto ilocutivo indirecto es aquel acto primero, no literal, que se realiza por medio de otro acto
secundario, literal. Dichos actos responden a una convencién o bien a un intento de cortesfa,
generalmente en pedidos, donde se trata de evitar un uso imperativo de la lenqua (Searle, 1979: 49).
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Kal ieétnv meg €ova, Atog O aAltwpat EPeTHAS.
(XXIV. 560-570)

No me provoques mas ahora, viejo, pues yo mismo también
tengo la intencién de liberar a Héctor, y de Zeus ha venido
a mi como mensajera mi madre, que me dio a luz, hija del
anciano marino. Y también sé en mi mente, y no me pasa
inadvertido, que a ti, Priamo, alguna de las divinidades te
ha traido junto a las rapidas naves de los aqueos. Pues nin-
gun mortal osaria, auin en plena juventud, caminar hasta el
ejército, ni tampoco podria habérseles ocultado a los guar-
dias ni haber soltado facilmente la traba de nuestras puertas.
Entonces, ahora no turbes mas mi animo con dolores: no te
dejaré intacto en mi tienda, viejo, aunque seas un suplicante
y de Zeus transgreda los mandatos.

En el discurso de Aquiles, podemos distinguir que la ra-
zon por la cual respondi6 al acto ilocutivo literal del pedido
de compasion radica en el hecho de que ya habia decidido
por si mismo (avtdg)'? aceptar el rescate cuando su madre
se lo anuncié y que, entonces, no lo hace persuadido por
el pathos de la suplica, del cual, por otra parte, se muestra
sumamente consciente. Esto no excluye la realidad de que
Aquiles es afectado por la presencia y las palabras del ancia-
no; antes bien, el hecho de que el héroe ya haya tomado la
decision de aceptar el rescate es lo que le permite entregarse
de forma despreocupada o relajada al pathos que le infunde
el discurso de su interlocutor y, asi, manifestar su angustia
sin reparos.13 En otras palabras, si bien la presion emotiva de
la suplica lo afecta, no es eso lo que lo persuade.

12 Sobre el uso homérico de acrtdG para indicar la propia decision, cfr. Hooker (1990).
13 Tal como sostiene Zecchin (2000: 63), es el sentimiento de €Aeog o compasion lo que le permite a
Aquiles experimentar “el efecto ordenador, clarificador, catdrtico del dolor”.
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Por otra parte, al estar al tanto de la secuencia de los suce-
sos y de la intervencion divina, deja en claro que el acto va-
leroso del anciano, en virtud del cual lo consideré digno de
atdwg, es resultado de la ayuda de los dioses y, por lo tanto,
su respeto estd dirigido a ellos." Es precisamente el hecho
de que nunca pierde de vista que se trata de un mandato de
Zeus lo que produce mayor indeterminacién en el lector/
oyente porque, de este modo, el personaje asume implicita-
mente las consecuencias de violarlo y, por lo tanto, se mues-
tra capaz de afrontar incluso un castigo divino. Esa incerti-
dumbre que la respuesta de Aquiles crea en el lector/oyente
con respecto al desenlace de la escena se refleja también en
el hecho de que es la primera vez que el anciano siente mie-
do (571). Asi, en la segunda parte de la escena es el lado di-
vino de Aquiles el que prevalece y el que lo lleva a analizar la
situacion con clarividencia y a asumir una actitud desafiante
que lo presenta como el tnico que controla la totalidad de la
circunstancia. El desenlace, a su vez, termina causando sor-
presa dado que, si bien Aquiles acepta el rescate y procede
tal como habia predicho, trasciende nuevamente las conven-
ciones y las expectativas de comportamiento en su iniciativa
de compartir la comida con el mismo enemigo.

La respuesta a la suplica

Cuando Zeus le da los encargos a Iris para que los trans-
mita a Priamo, afirma:

ovte Ydo ¢ot” ddowv oUT dokomog oUT AAITHUWY,
AAAX AN EVvdLKEWGS UicéTew TrePLdT)oeTaL AVOQOG.
(XXIV 157-158)

14 Sobre la aparente amabilidad de Aquiles en este episodio, cfr. Lloyd (2004).
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Pues [Aquiles] ni es insensato ni desconsiderado ni inexora-
ble, sino que con mucho cuidado tendra consideracion del
varon suplicante.

La suplica de Priamo a Aquiles es, entonces, un episodio
de iketela. A diferencia de la suplica de un guerrero caido
en el campo de batalla, y aunque se trate del mismo acto
ceremonial, un iketr|g es siempre digno de aldwc dado que,
tal como un extranjero, no sostiene su reclamo de respeto
en la propia tipr) —pues viene de afuera de la comunidad-
sino en la de Zeus como protector (Cairns, 1999: 105-118).
No obstante, Zeus no afirma como guardian que Aquiles lo
respetara porque se haya asegurado de eso por medio de
la intervencion de Tetis sino porque confia en que el héroe
sabra respetar ese acto de tceteia (Yamagata, 1994: 44); si el
dios se encarg6 de prevenirlo, fue para evitar que la presen-
cia del enemigo lo sorprendiera en su tienda como una ame-
naza. Por otra parte, la evocacion de su padre y de su propia
vida permite que la compasion tenga un efecto en el héroe,
a diferencia de la suplica de Héctor, en la medida en que ya
ha cumplido su obligaciéon de venganza y, con el asesinato
de Héctor, su propia muerte y el dolor consiguiente de Peleo
son un hecho dado.

Sin embargo, antes de la sdplica, Aquiles acepta recibir
el rescate: et 01 mEOPovL Bupw OAVUTIIOC AVTOS Avawyel
(XXIV 140), “...si el mismo Olimpico lo manda con buenas
intenciones”. El1 héroe, entonces, cede ante el pedido de Zeus
porque sabe reconocer que el dios ha decidido el rescate no
solo para favorecer a Héctor sino también a €l —la interven-
cion de Tetis es garantia de ello—y que le esta otorgando asi
la honra que habia prometido y que habia quedado trunca
con la muerte de su compaﬁero.15 Zeus, incluso, va mas alla

15 En contraposicion, Segal (1984: 60) sostiene que Zeus solo decide en favor de Héctor.
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al enviar al rey en personay, nuevamente, hace que la conce-
sion de la honra no suceda como Aquiles pensaba sino que
en ambos casos trae aparejados un mal o un bien inespe-
rados, la vulnerabilidad y la gloria humanas (Crotty, 1994:
71). Esto lleva a que el héroe reflexione no solo acerca de la
circunstancia contextual sino sobre todos los sucesos que lo
condujeron a dicha circunstancia.

No obstante, los bienes que Priamo le ofrece en rescate
de Héctor no juegan un rol menor en su decision ni Aquiles
es indiferente a estos.'® A diferencia de la embajada, el com-
panero de Patroclo ya obtuvo compensacion por la muerte
de este cuando maté a Héctor, y cuando ultrajé su cuerpo;
ahora, la funcién simbolica del rescate es liberar el cuer-
po representando la tiur) que Aquiles ha ganado (Wilson,
2003: 129). Dado que reconoce que se hizo digno de esa
honra en venganza de Patroclo, por eso es que se disculpa
con €l al aceptar los regalos puesto que, ya sepultado, se en-
cuentra imposibilitado de recibir la honra que en verdad le
pertenece (592-595)."7

Si Aquiles no pone énfasis en los regalos ni en los manda-
tos divinos es porque desea reafirmar que es la propia volun-
tad la que lo lleva a liberar a Héctor. De hecho, lo demuestra
cuando trasciende el respeto estipulado en tales circunstan-
cias al convertir la suplica en Eevia. Lejos de ser un acto de
altruismo,'® cuando Aquiles le ofrece a Priamo comida y hos-
pedaje y se ofende ante el rechazo del anciano, no solo con-
firma su dominio de la situacion (Wilson, 2003: 130) sino que
logra dar una respuesta absolutamente personal que escapa

16 Porel contrario, Postlethwaite (1998: 97) afirma que Aquiles rebaja el rol que los bienes cumplen en su
decision y su actitud es eco de aquella que tuvo con respecto al ofrecimiento de Agamendn.

17 Heath (2005: 155) sostiene, por el contrario, que Aquiles en realidad se habla a st mismo y no a Patroclo
porque no comprende totalmente el modo en que actta.

18 Seguin la opinién de Zanker (1998: 81-88), el acto de Aquiles para con Priamo puede ser calificado de
altruista dado que desea beneficiar a una persona externa al circulo de piAoty enemiga, es decir,
con quien no existe una relacion de beneficio ni de quien se puede esperar un favor futuro.
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de todas las expectativas divinas y sociales y reconoce con ello
la oportunidad de gloria que se le ha concedido. Aquiles, asi,
se reintegra finalmente a su comunidad en una posicion de
autoridad que no solo supera a la del Atrida y a la del mismo
rey de Troya sino que también se equipara al actuar de los
dioses al presentarse como agente de un acto que incluso para
las divinidades intervinientes resulta inesperado.

Aquiles como personaje agente

En la épica homérica, los dioses operan como agentes
de la regulacion narrativa, esto es, segin Lowe (2004: 54),
la aplicacion de reglas que determinan qué clase de movi-
mientos les son permitidos a los personajes en funcion del
desenlace de la historia, es decir, las reglas que definen la
logica de causalidad en el interior de ese mundo. De hecho,
el ultimo canto de la Iliada se presenta desde el principio
como un regreso al orden por medio de la intervencién di-
vina. Dicha intervenciéon opera de dos maneras diferentes:
como respuesta a una accion humana, en el caso del ultra-
je de Héctor por Aquiles; como disposiciéon de una accion
futura, en el caso de la suplica de Priamo. Mientras que en
el primer caso el movimiento inesperado de un personaje
exige la intervencién de los dioses, en el segundo, por el
contrario, la anticipaciéon de la escena pareceria no dejar
margen para ningtin hecho imprevisto. Sin embargo, el
componente de la narraciéon presentativa permeabiliza gra-
dualmente la escena a las reacciones inesperadas de los per-
sonajes, desencadenadas por sus motivaciones, conocimien-
to y poder particulares. La narracién presentativa posibilita
que el lector/oyente conozca la razén por la cual el perso-
naje realiza estos movimientos inesperados y determina la
funcion de cada uno en la trama, es decir, el modo en que
sus motivaciones, conocimiento y poder lo hacen capaz de
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contribuir con los movimientos generadores de la historia
(Lowe, 2004: 115-119).

De acuerdo con estas consideraciones y con lo analizado
en este capitulo, podemos afirmar que el personaje de Aqui-
les se desempena como la figura agente mas importante en-
tre las de los demas mortales en virtud de su conocimiento y
poder privilegiados —debido a su condicién semidivina—y de
su capacidad racional puesta al servicio de sus motivaciones
heroicas, es decir, de su habilidad para utilizar ese conoci-
miento al determinar un plan de venganza que lo compense
de las acciones pasadas y cree la oportunidad futura de con-
sumarse como el mejor de los héroes.

Precisamente, cuando Aquiles calla, desde el canto IX,
que €l es autor del plan que desencadené la matanza de tan-
tos aqueos, crea la posibilidad de que su regreso a la batalla
lo alce como el tnico salvador del ejército y, en consecuen-
cia, como el mejor guerrero. De esta manera, la venganza de
la ofensa por parte del Atrida se constituye como un plan ra-
cional. Dado que las diferentes temporalidades que el héroe
puede manejar al proyectar mentalmente la causalidad de
los sucesos esta limitada por su propia condicién mortal, su
plan involuntariamente incluye la muerte de su companero.
Este hecho, aunque predeterminado por el plan de Zeus en
vistas a la venganza contra los troyanos, no coarta la accion
de Aquiles sino que permite que la venganza de Patroclo sur-
ja como su propia decision. En efecto, en el didlogo que el
héroe entabla con Héctor en el canto XXII, se expresan las
motivaciones que lo llevaron a terminar con la vida de tantos
enemigos, y con la del mismo Héctor, y el poder de dominio
de la situacion que le otorga el hecho de conocer su destino.

Ahora bien, ademds de que, por tales razones, la matanza
de los troyanos y del hijo de Priamo no se impone de modo
artificial a través de la anticipacion y manipulacién del plan
de Zeus, el personaje de Aquiles va incluso mads alla de lo
profetizado por el dios —y, por lo tanto, de lo esperado por
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el lector/oyente— al ultrajar y retener el cuerpo de Héctor.
Asi, si bien su accién no es contraria a las reglas de conducta
y, en este sentido, surge como sospecha en el temor de los
demas personajes, es la persistencia del héroe en su vengan-
za lo que exige la intervencion de las divinidades y, por lo
tanto, estas no se constituyen como agentes de ese hecho
sino que se cumple la voluntad del personaje de Aquiles. De
este modo, podemos comprobar que todo lo que se planea
y ejecuta no es el plan y la hazana de un dios, como sostiene
Snell ([1946] 1986: 30), sino que es por iniciativa del héroe
que los sucesos adquieren una nueva direccion.

Como consecuencia de esto, dado que Aquiles persiste
en el ultraje aun cuando Patroclo ya ha sido sepultado, los
dioses se ven obligados a interceder. En la deliberacién que
ellos entablan al comienzo del canto (33-76), las mismas
reglas que rigen la regulacion narrativa son puestas en es-
cena. En efecto, la deliberacion no solo trata acerca de las
razones que llevan a rescatar el cuerpo de Héctor —como
retribucion a la xaois que este les otorgé en vida a través de
asiduos sacrificios— sino también del modo en que este debe
ser rescatado sin el impedimento de Tetis ni la consecuente
deshonra de Aquiles.

En este sentido, los discursos directos de las figuras divi-
nas son esenciales para la comprension, por parte del lec-
tor/oyente, de la manera en que debe operar la regulaciéon
narrativa: si los potenciales movimientos de los personajes
son muy manipulados por fuerzas externas, las operaciones
internas de voluntad, conocimiento y poder se vuelven irre-
levantes (Lowe, 2004: 58).

Alo largo de la Iliada, numerosas intervenciones divinas
consisten en guiar el curso de la accién sin excluir la volun-
tad del personaje a quien se dirigen. Por el contrario, en ta-
les intervenciones, los dioses presentan, de modo persuasivo,
las razones que conviertan los sucesos que se intentan produ-
cir en el resultado de la decision del personaje en cuestion.
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En el canto XXIV, Tetis intercede por pedido de Zeus y, en
lugar de comunicarle a su hijo el futuro rescate como el plan
del dios, le sugiere la idea como un consejo mas acerca de
como retomar su vida y no ocasionar la célera de los dioses
(127-187)." De este modo, tanto los personajes divinos como
los personajes mortales sopesan diferentes motivos para con-
cluir cudl es el mejor modo de procedery, asi, ambos se cons-
tituyen como agentes de sus propias decisiones al compartir
el mismo proceso en el que, en los poemas homéricos, se
presenta la toma de decisiones (William, 1993: 30-36).

En la escena particular analizada, el personaje de Aquiles
se configura como agente en su actitud intimidante y res-
petuosa hacia Priamo. Es decir, por una parte, el héroe no
actiia como si respetar al anciano fuera un mandato divino
inviolable sino que amenaza con transgredirlo. Esto otorga
suspenso y tension dramadtica a la escena en tanto las inter-
venciones o mandatos divinos dejan lugar a la libre voluntad
humana como algo valido y posible, aunque no conveniente
y, por lo tanto, nunca realizado.?’

Asi, el respetar a Priamo se presenta como el resultado
de la evaluacion que el héroe realiza entre las motivaciones
divinas externas y sus propias motivaciones internas, esto €s,
la recuperacion de su honra. Por otra parte, la compasion de
Aquiles ante Priamo no solo responde a dicha orden de los
dioses y al c6digo moral sino a la capacidad de trascender el
punto de vista centrado en si mismo y reconocer, asi, la rea-
lidad de los seres humanos (Yan, 2003: 24). En virtud de esa
capacidad racional, el héroe se constituye como un persona-
je activo al compartir una comida con el enemigo y acogerlo

19 La alteracion del modo habitual en el que debe transcurrir la vida cotidiana del héroe es también una
manifestacion de la manera en que se ve afectado por la presencia interior del dolor.

20 También Priamo delibera con Hécuba acerca de si acatar o no el mensaje de Iris (194-216) y, de este
modo, ir a la tienda de Aquiles o morir, si es necesario, es resultado de su propia decisién (218-227).
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como huésped (Crotty, 1994: 8).%! Con este acto demuestra
que no considera el mandato de los dioses como algo arbi-
trario sino que es capaz de reponer la verdadera motivacion
de Zeus.? En este movimiento, observa Yan (2003: 29-30),
la voluntad divina se presenta como complementaria y no
excluyente de la voluntad del personaje humano, en el sen-
tido de que muestra una accién distintiva que abre una plu-
ralidad de motivaciones que no pueden ser analizadas por
separado.

21 Enestaopinion el autor se contrapone a Redfield ([1975] 1992: 219-223).

22 adTaQ €yw TtOde KOOGS AXIAANL MEOTLATITW / ald Kt PrAdTnTA
tenv petdruoBe GpuAdoowv. (XXIV 110-111), “Sin embargo, yo la gloria a Aquiles le
concedo, cuidando tu respeto y tu amistad en adelante”.
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El baculo de Zeus. El fracaso de la persuasion coercitiva
en el Prometeo encadenado

Maria Inés Crespo

En este capitulo es nuestro objetivo analizar los inter-
cambios discursivos que se desarrollan entre Prometeo y
Hermes (941-1079) en el Prometeo encadenado de Esquilo,
con el fin de discernir cudles son los mecanismos discursi-
vos por los cuales el intento de persuadir al Titan conduce
al fracaso.

El didlogo con Hermes abarca la casi totalidad de la al-
tima escena de la obra y concluye con el fracaso del intento
del mensajero de los dioses de persuadir al Titdn para que
revele el secreto que permitira que el reinado del padre de
los dioses no se vea amenazado por ningun contrincante.
Hermes fracasa en su intento de persuasion; Prometeo es
precipitado en el Tartaro junto con el Coro de Oceanides
y la primera obra de la trilogia concluye con la expectativa
de lo que podra suceder en la segunda y en la tercera de las
piezas que la conforman.

Dentro del sistema semantico de la pieza, las relaciones
entre Hermes y Prometeo parecen, en una primera lectu-
ra, funcionar como la de opuestos de sendos ejes bipolares
cuyos extremos operan como contrabalanceo de los rasgos
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de su contrario. No obstante, las caracteristicas de los dos
dioses, si se las estudia en el eje paradigmatico del rela-
to mitico, manifiestan una serie de semejanzas que desna-
turalizan las oposiciones y que permitirian pensar que su
intercambio discursivo podria desarrollarse argumentati-
vamente hasta que el objetivo de la persuasion pudiera al-
canzarse. Dado que el objetivo fracasa, investigaremos las
estrategias argumentativas y no argumentativas que se po-
nen en practica y el deslizamiento del dialogo entablado a
la confrontacion abierta.

Postulamos que la puesta en acto de una persuasion fa-
llida obedece, como en otros muchos ejemplos de los inter-
cambios discursivos entre figuras divinas en el corpus épico
y tragico, a 1) las necesidades del desarrollo dramatico, que
consisten en este caso en la consecucion del castigo de Pro-
meteo y en la expectativa orientada a la continuacion de la
trama en la segunda pieza de la trilogia y 2) los rasgos que
configuran a Prometeo como héroe tragico, que se torna-
rian inconsistentes si el Titan cediera a la particular persua-
sion propuesta por Hermes.

Para llevar a cabo este estudio, cuyo objetivo es compren-
der el porqué del fracaso de la persuasion, nos centraremos
en cuatro ejes complementarios: 1) la relacion que se es-
tablece entre Hermes y Prometeo en el sistema semantico
de la pieza y las aparentes contradicciones que se perciben
entre las caracteristicas de las divinidades y su desempe-
no en el intercambio discursivo; 2) las estrategias retorico-
argumentativas que se ponen en juego, y el porqué de su
fracaso desde el punto de vista de los mecanismos discur-
sivos intervinientes; 3) las necesidades del desarrollo dra-
madtico, que tornan imposible el asentimiento de Prometeo
a los requerimientos de la otra deidad y 4) los rasgos que
configuran a Prometeo como héroe tragico, que se dilui-
rian, tornandose inconsistentes, si otorgara el mencionado
asentimiento.

148  Marfa Inés Crespo



La relacion Hermes-Prometeo dentro del sistema semantico
de la pieza

En un trabajo anterior (Crespo, 2005) hemos estudia-
do el primero de los ejes mencionados, esto es, la relacion
Hermes-Prometeo dentro del sistema semantico de la pieza,
por lo que presentaremos aqui las conclusiones a las que
hemos arribado.

Hermes parece funcionar como el antagonista de Prome-
teo: hijo del tirano —Zeus—, portavoz de sus 6rdenes, despre-
ciativo y sarcastico, para quien el robo del fuego no es un
acto de PtAia sino la revuelta de un orgulloso autocompla-
ciente, opera como un opuesto que pone de relieve la “bon-
dad” y “valentia” del héroe tragico. Desde el punto de vista
de la constitucion semdntica, ambas figuras se presentan
como joven en plenitud/adulto en decadencia, ubicandose ademds
en los polos movilidad/fijeza, libertad/coercion. Sin embargo, el
eje paradigmatico del relato mitico nos revela una serie de
rasgos de semejanza: la primera y fundamental es la “per-
sonalidad” divina, caracterizada por la unmg, lo que incluye
habilidades para el robo y el engano.

En el caso de Hermes hay varios mitemas que ilustran este
rasgo. Hermes es, desde su nacimiento, un dios astuto y em-
bustero, d0Atog, que luego de robar las vacas del rebano de
Apolo, engana por completo a su hermano mayor y miente
descaradamente incluso ante el propio Zeus.! El robo es,
entonces, el primer elemento comun con el Titan, quien,
de acuerdo con los relatos hesiédicos,? es responsable del
engano de Mecone, la “fabricacion” de Pandora y el robo
del fuego celeste. Pero las relaciones son mas estrechas ain:
el sacrificio de dos de las vacas es la contracara estructural

1 Los episodios son narrados en el Himno Homérico a Hermes.
2 Hesiodo, Teogonia 535-589; Trabajos y dias 47-89.
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del sacrificio de Mecone, instituido por el protagonista de
la tragedia; Hermes es el inventor del encendido del fuego
terrestre, como resultado del cual realiza el sacrificio (y se
opone al “fuego celeste”, hurtado por el Titan); y la “fabri-
cacion” del artificio por excelencia, Pandora, lo realiza junto
con Hefesto y el propio Prometeo. En el plano “artistico”,
Hermes es creador de la lira y Prometeo de las letras cuya
combinacién resulta en la escritura y, en consecuencia, de
la composicion poética.3 Ambos dioses se relacionan, por
tanto, con el ambito de la cultura por medio del uso de la
unric, la téxvn y el d0Aoc.

La segunda semejanza estructural apunta al caracter me-
diador y, por consiguiente, a la cercania con el ambito hu-
mano. Hermes es un dios que patrocina los intercambios de
todo aquello que puede ser puesto en circulacion: bienes, pa-
labras, funciones. Es patrono del comercio y de los ladrones,
pero también, como heraldo de Zeus, es el encargado de
mediar con el lenguaje para propender al cumplimiento de
los designios divinos. Su uso persuasivo de la palabra, que
lo convierte también en patrono de los oradores y explica su
epiteto de Adylog, “elocuente”, es el que permite, en otro am-
bito, la entrega de amor de las doncellas, y su cambio al papel
de esposas en la noche de bodas. Este papel de mediador
de Hermes, que se manifiesta espacialmente por su perfecta
movilidad, se simboliza en su cardcter psicopompo, que le
permite atravesar las fronteras, ya no entre el cielo y la tierra, en-
tre el campo (como protector de los pastores) y la ciudad (como
patrono de los comerciantes), entre los roles de género (la virgen
y la mujer casada), sino, esta vez, entre vivos y muertos.

Prometeo, por su parte, es el mediador por excelencia:
aquel que intenta mediar entre Zeus y los Titanes (una glosa
de Hesiquio lo caracteriza como “heraldo” de los Titanes);

3 Véase Prometeo encadenado, en el llamado “discurso de los dones” (447-506, esp. 459-461).
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aquel que se presenta como abogado de la humanidad en el
tribunal del Cronida; aquel que, por ultimo, transgrede las
fronteras del cielo y la Tierra para entregar un don que, con
la intencion de acercar a los hombres la vida de los dioses,
no consigue sino crear la cultura, y con ella, la separacion
definitiva del estado de naturalezay por lo tanto, paraddjica-
mente, la asuncion de la mortalidad.

Hemos detectado otras semejanzas estructurales entre
ambos —el caracter nocturno, entre otras—y, como diferencia
central, el tipo de relaciéon que establecen con sus progeni-
tores divinos, pero no podemos ahora detenernos en ellas.
Mencionemos brevemente que, en un eje opuesto y comple-
mentario con respecto a Prometeo, Hermes esta por comple-
to integrado en el pante6n olimpico, conforme con su lugar
en la estructura y de acuerdo con los designios del nuevo rey
de los dioses, a quien se refiere por su nombre (952, 969,
980, 1021, 1033, 1074) pero también como “padre” (947, 984,
1018). Su papel subordinado es plenamente aceptado, con
argumentos pragmaticos pero también de auténtico conven-
cimiento (968-969, 1032-1035). Por consiguiente, sus rasgos
desagradables, recargados por el poeta para resaltar aun
mas el caracter heroico de Prometeo, constituyen, en una
segunda lectura, el modelo de relacion filial propuesto por
el teatro de Esquilo, acorde con el modelo patriarcal que el
pante6n olimpico simboliza: un padre firmemente presente,
que ejerce con fuerza su poder y prerrogativas: no odiado ni
amado, sino respetado y obedecido.

Con todo, las semejanzas entre ambos dioses deberian, al
menos en parte, y de acuerdo con las leyes de la retorica (el
éthos del orador, que puede llevar a la audiencia a la acep-
tacion de sus argumentos, en este caso por identificacién),
propender al triunfo de la persuasién del uno por parte del
otro. Sin embargo, la persuasion fracasa. Concentrémonos,
entonces, en el intercambio discursivo mismo, para determi-
nar las causas de la derrota de Hermes.
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El fracaso de la persuasion negativa

El episodio comienza con el senalamiento escénico por
parte de Prometeo* de la llegada de Hermes (941-943) —a
quien nunca, en toda la pieza, se llama por su nombre-,
quien sin duda se habia hecho visible para la audiencia unos
momentos antes:

AAN €l00Q@ YXQ TOVOE TOV ALOG TQOXLY,
TOV TOD TUQAVVOL TOD VEOL DLAKOVOV*
TAVTWE TLKAVOV Ay YeAV EANALOeV.

Pero aqui veo a este, al mandadero de Zeus,
el sirviente del nuevo tirano:
seguramente ha venido a anunciar algo nuevo.

El Titan lo describe como t00X1c (941), literalmente un
“corredor”, pero con el sentido peyorativo de servus currens,
es decir, un “mandadero”, un “correveidile”. Se trata de un
epiteto despectivo, impropio del rango y cualidad del men-
sajero de Zeus. En el verso siguiente lo tilda de diakxovov
(943), “servidor, sirviente, siervo”. Es un término que usan
los amos con respecto a sus esclavos o los servidores de un
templo en relacion con los dioses. Ambos términos, segin
Griffith (1983: ad loc.), serian de grave ofensa si se dirigieran
a hombres libres, y mucho mas si el alocutario es un dios.
Por otra parte, ninguno de ellos seria necesario, ya que es
altamente probable que el actor portara los signos externos

4 Solo un manuscrito (Laurentianus conv. Suppr. 98) atribuye a la Corifeo, y no al protagonista, el
sefialamiento de la llegada del nuevo personaje. Taplin (1977: 268 n.2) afirma que “es concebible que
el anuncio fuera atribuido al coro més que a Prometeo”, pero que “el lenguaje despreciativo estd en
favor de los manuscritos, que no presentan la pardgraphos” como signo del cambio de locutor. s muy
probable que el actor entrara corriendo, y no trasladado por los aires con una mekhané para similar su
vuelo desde el Olimpo a la tierra escita.
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habituales del dios: las sandalias aladas y el caduceo. Pero
estos adjetivos estan ubicados al comienzo de la escena para
dar la pauta de lo que va a seguir: el tono aspero que se man-
tendra en el resto del episodio. El “dialogo” de ambos dioses
empieza de manera abrupta, cuando Hermes imparte una
orden directa (943-952):

0¢ TOV 00PLOTIV, TOV TIUKQEWS VTTEQTILKQOV,
oV €Eapaptovt’ eig Oeovg épnuégolg
TIOQOVTA TIUAS, TOV TUEOG KAETTNV Aéyw:
maTnE &vwYé 0’ 0VOTIVAG KOUTIELS YAUOUG
AVOAV, TEOG WV E€KEWVOG EKTIMTEL KQATOUG:
Katl TavTa PEVTOL UNdEV atvikTnelwg,

AN a0’ Exaota poale: Undé ot DmAag
000Vg, ITpoun0ev, mpooPaAnc: 6pac o OtL
Zglg tol¢ TolovToLS 0UXL HaADaciletal.

A ti, al sabihondo, al mas acerbamente acerbo,

al que falt6 contra los dioses concediendo honores

alos que viven un dia, al ladrén del fuego, a ti te hablo.

El padre te ordena declarar de qué bodas te jactas,

por las que él caera del poder:

y en cuanto a esto, nada de enigmas,

sino que explica cada cosa en particular; y no me obligues,
Prometeo, a recorrer dos veces el camino: mira

que Zeus no se ablanda con los que son como tu.

Hermes comienza impartiendo la orden de que el Titan
devele el secreto tantas veces mencionado, esto es, el nom-
bre de la diosa —Tetis— con quien el Cronida no debe engen-
drar un hijo, ya que este seria mds fuerte que su padre y lo
destronaria.” El tono es brusco, imperioso y despreciativo,

5 Sobre este mitologema nos explayamos con detalle en el capitulo “Diferencia genérica y eficacia
argumentativa: el éxito del discurso femenino en el intercambio discursivo entre Tetis y Zeus”.
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y el mandato se inicia con el objeto directo 0, que se am-
plifica por medio de una aposiciéon con cuatro nucleos. El
primero es el apelativo de copiotr)v, “sabio, experto” (944),
ya mencionado en 62 por Cratos y utilizado igualmente en
forma irénica (de donde nuestra traduccion de “sabihon-
do”). El segundo ocupa el resto del verso y se articula por
medio de un sintagma consistente en una figura etimol6-
gica (y el consiguiente refuerzo semantico), TOV TKQOWS
UTtéETKQOV, “el super amargamente amargo”. La expre-
sion quiere da a entender que la desobediencia y rebeldia
de Prometeo son producto de la envidia y el resentimiento,
y no de su prAavOowria. El tercer nicleo (945-946) hace
referencia a la propia confesion de Prometeo, que ya se ha
hecho responsable de sus acciones en contra del orden di-
vino (228-267). Los mortales son designados con el mismo
término despectivo ya utilizado por las Oceanides (253),
épnuégols, “efimeros, que viven un dia”, lo que destaca la
brecha existente entre ambas estirpes —dioses y hombres—
y el consiguiente escandalo que la jerarquia divina experi-
menta ante las acciones del Titan, quien contravino el de-
seo de Zeus de aniquilar a la estirpe humana (231-233). El
crescendo de los nucleos aposicionales culmina con la men-
cién directa del hijo de Japeto como criminal: TOV TTLEOG
kAéntny, “ladrén del fuego”. La construccion del éthos del
destinatario del discurso, a quien va dirigido el verbo Aéyw,
no puede ser mds negativa.

Lo que sigue es la transmision de una orden directa arti-
culada como discurso referido: matnE &vwyé o’ (...) avdav,
“el padre te ordena declarar...” (947-948), que incluye dos
verba dicendi (dvwyé y addav) y se cierra con un tercero:
doale, “explica” (950), esta vez en imperativo directo, pre-
cedido con una prescripcion en cuanto al estilo que debera
tener su respuesta: pUndév atviktnolwe, “nada enigmatica-
mente” (949), esto es, nada que pueda dar lugar a segundas
o terceras lecturas. Por ultimo, una oracion prohibitiva que

154 Marfa Inés Crespo



inicia una amenaza en dos tiempos crecientes: el subjuntivo
negado, undé (...) mEooBAaAnc, “y no me obligues” (950-951)
y la forma de velada amenaza que implica la utilizacion de
verbos del campo semantico de la visién, 6pac, “mira que...”
(951), aunque atenuado por el uso del indicativo. La ame-
naza alude a la violencia que podria desencadenarse por
parte de Zeus (952) si la orden no se cumple. Las palabras
de Hermes apuntan, en primer lugar, a establecer su propio
éthos de orador: pero su posicion de poder, que lo autoriza
a comportarse en forma cruel, despreciativa y amenazante,
no deriva de su propia naturaleza, sino que es el reflejo de
la de su padre, amo y rey en los términos en que el carac-
ter de Zeus ha sido descripto por Prometeo a lo largo de la
pieza: duro de corazén, TAnowapdlog (160); alguien que se
regocija con el sufrimiento de los otros, émxaon (161); que
actua llevado por el rencor, émucdtwg (163); de pensamien-
to inflexible, &yvauntov voov (164); de caracter inexo-
rable y corazon, inflexible, dxixynta yoo ffea kat kéao /
anapapvOov (184-185); cruel, toaxc (186) y de colera,
implacable, atépapvov opynv (190).

En consecuencia, la figura que Esquilo ha construido
no es el personaje astuto, atractivo y cercano a la humani-
dad del mito y de la tradicion, sino una figura calculadora,
insensible y desagradable: un vocero prepotente de Zeus;
en algunos aspectos, incluso, su actitud y argumentos son
semejantes a los de Cratos en el prélogo de la pieza, quien
trata a Prometeo de “agitador”, Aewoyov (5) y es trata-
do por Hefesto de “inmisericorde y lleno de temeridad”,
VNATG kat Opdoovg mMAéwg (42) e incita a Hefesto a cum-
plir con las 6rdenes de Zeus regodeandose en los detalles
de su tortura fisica (52-53; 55-56; 58-59; 61; 64-65; 71; 74;
76), amenaza al propio Hefesto con el castigo de Zeus (68)
y se burla sarcasticamente de la situacion del Titan por me-
dio de la figura denominada definitio etimologica (85-87): in-
cluso es el primero que, en la pieza, designa a los mortales
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como epnuégotot (83). Prometeo responde con una breve
rhesis (953-963):

ITo. oepvooTopds Ye Kal PQOVIIHATOS TTAEWS
0 H0O6g €0y, wg Bev VTINEETOU.

véov véoL KoaTelTe Kkal dokelte )

vaiewy amevon mépyaps ovk ék Tvd £yw
dLOOOVG TLEAVVOUS EKTECOVTAG NOOOUNV;
TOITOV D& TOV VOV KOLRavouvt €moopat
afoxlota kat Téxlota. pn T oot dokw
TapfBelv DTOMTNHOTELY Te TOUG VEOUS Be0VG;
TOAAOD Ye KAl ToL mavtog EAAelw. oL 0&
kéAevOov 1jvrtep NADeg €yrdvel TTaALY:
TeVOT) YXQ OVDEV WV AVIOTOQELS EUE.

Pr. Solemne es tu discurso, y lleno

de orgullo, como de sirviente de los dioses.

Poco hace que, nuevos, imperais, y os parece
habitar una fortaleza exenta de todo dolor.

¢No viyo a dos tiranos caer de alli?

Y veré a un tercero, al que ahora es soberano,

aun mas rapidamente, y con ignominia. ¢(Te parece
que tiemblo y me acurruco ante los nuevos dioses?
Muy lejos estoy de todo eso. Y tu,

recorre de nuevo el camino por el que viniste,
pues no averiguards nada de lo que me preguntas.

Lo primero que el enunciador menciona es la evaluacion
valorativa del discurso del enunciatario, su pvOog (954): lo
califica de “solemne” y “lleno de orgullo” (con una utiliza-
cion especial del término ¢poovruartog, que por derivacion-
especificacion semdntica varia su significado de, entre varias
posibilidades, “pensamiento” a “pensamiento orgulloso”y de
alli “orgullo”); y concluye la evaluacion con la reiteracion a
un epiteto despectivo semejante al de los versos 941-942: en
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esta ocasion es OTNEETov, “sirviente”. Aunque desde el pun-
to de vista etimologico este sustantivo significa “remero”,®
el término tiene habitualmente aplicaciones diversas: “ayu-
dante, subordinado, asistente”, y su utilizacion por parte del
protagonista tiene aqui el propésito de recalcar la subordi-
naciéon de Hermes a las 6rdenes de Zeus, que funciona como
su amo y no como su padre. Hermes, a pesar de su libertad
de desplazamiento, que opera en la obra antitéticamente
ante la inmovilidad del Titan, es esclavo de la voluntad de
su superior.

En 955-959, que cumple la funcién de argumentum de la
respuesta, menciona uno de los t6poi de la tragedia, esto es,
la brevedad del lapso que hace que Zeusy los Olimpicos ocu-
pan el poder (ya mencionada, por ejemplo, en 149-152; 310),
a lo que siguen el recordatorio de las instancias anteriores
del mito de sucesion (las caidas de Urano y Crono, también
aludidas en 199-208; 219-221) y la profecia amenazante de la
caida del actual soberano (ya senalada en 167-177; 755-756).
La interrogacion retérica de 959-960, a la que él mismo res-
ponde en 961, se centra una vez mas en el senalamiento in-
directo de uno de los rasgos sobresalientes de su éthos: el
exceso en la virtud, que hace que su valentia se haya conver-
tido en temeridad.” A ella se suma, en el cierre de la rhésis,

6 Setrata de un compuesto de O1td més éétnc. Con todo, afirma Chantraine (s.v.) que el preverbio
noimplica que se trata de un “remero inferior” (por su posicion en la nave), sino que apunta a subrayar
que es unsubordinado que obedece al ice AevoTrig, el “comitre”, es decir, el jefe de remeros, quien
regulaba los movimientos de los remos gritando sus drdenes a los esclavos encadenados al remo. £l
término pertenece, por otra parte, a un subsistema de imaginerfa ndutica presente en la pieza. As
como el hijo de Maya es un remero, Zeus es quien conduce la nave. Como dice Prometeo en 149-150,
“nuevos timoneles gobiernan el Olimpo”. Hermes como remero encadenado es, en un segundo plano
de la metdfora, un curioso remedo del propio Titdn.

7 Estrictamente, esta afirmacion puede hacerse solo después de la adscripcién a una de las
hermenéuticas posibles de la obra. Sequn esta interpretacion, el autor, Esquilo, adopta, con respecto
a su protagonista, una posicion de enunciacion por completo opaca, ambigua y fluctuante —y hace
que dichas fluctuaciones se contagien al espectador/lector—: se desplaza entre la empatfa, la piedad,
la adscripcion a “su bando” y la asuncion de sus argumentos como propios al reconocimiento de las
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un nuevo ejemplo de su authadia, su obstinacion: en nada se
quebrard, nada revelard, mtevorn ovdév, “nada averiguaras”,
que culmina, como empez6, con la mencion del campo se-
mantico del discurso: dviotogeig, “preguntas” (963).

Con la respuesta de Hermes se establece un intercambio
que comienza con una serie de enunciados constituidos por
disticos (964-970),® continuados por el grupo 971-976, don-
de a un verso de Hermes le responden dos de Prometeo,
para finalizar con una esticomitia ortodoxa cuando la in-
transigencia y exaltacion de los animos eliminan cualquier
esperanza de verdadero didlogo (977-986):

Eo. Tolotode pévtol kat motv avbadiopaoty
£¢ TdOodE TAVTOV TINUOVAS KaAOWEULOAG.

Ip. t)g ong Aatoelag v Euny dvoToatiay,
oadg Emlotaa’, ok av AAAGEa €Y.

Eo. koelooov yap ofpat tnde Aatgevey méton
N Tl GpOva Znvi motov dyyeAov;

ITp. oUtwe VPEICey ToLG LPREICOVTAG XQEWV.

“faltas” objetivas que el Titdn ha cometido (aunque, en apariencia, por una buena causa) y los rasqos
negativos de su cardcter: orgullo, soberbia, maltrato verbal, obstinacién autocomplaciente, aislamiento
existencial; rasgos todos ellos que acercan a Prometeo a las caracteristicas del héroe sofocleo, lo que ha
sido uno de los puntos largamente discutidos en la disputa académica acerca de la autorfa de la obra. Al
respecto, véase Crespo (2004: 134-135).

8 La estructura simétrica solo es posible si, de acuerdo con la mayorfa de los editores (Wecklein,
Groeneboom, Murray, Rose, Page, Griffith, West, Podlecki, Sommerstein, todos ad foc.), admitimos
la existencia de una laguna de un verso entre 969 y 970, propuesta por Reisig en 1832, precisamente,
por razones de simetria. Dicho verso debia incluir, segdn varios eruditos, algun tipo de insulto —o al
menos una réplica contundente— al Tr)de Aatpevery méToar de Hermes en 968. Murray
supone que antes de 970 hay un insulto o un “gesto insultante” de Prometeo, a lo que Rose replica
que esta de acuerdo con el posible insulto, pero que suponer un gesto del Titdn es imposible, ya que
estd encadenado y no puede gesticular (lo que, por otra parte, se ajustaria mds a la comedia que a
la tragedia). Griffith agrega que a dicho insulto se refiere el 0OTcog de 970. Segtin Sommerstein,
el verso perdido debe haber contenido palabras incluso mds ofensivas hacia Hermes que las que
Prometeo ha usado hasta el momento.
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Eo. xAav €oucag tolg maQovot TQAYHATLY.

ITo. XAQ; XAOVTAG Mde TOUG EUOVG EYW
€x0p0U¢ dour kat 0t O &v TovTolg Aéyw.

Eo. 1 ka&pe yao t ovudooalis emartid;

ITo. amA® Adyw Tovg mavtag éxBaipw Oeovg,
6oot maBdVTES €0 KakoDOT [ EKdIKWC.

Eo. kKAVw 0’ €y pepnvoT oV OUIKQAY VOTOV.
ITo. voooi” av, el véonua tovg €x0QoUG oTLYELV.
Eo. €inc poontog ovk &v, el MEACOOLE KAAWS.
ITo. cpot.

Eo. [Opor] t6de Zevg tovmog ovk Emiotatat.

Io. &AN EkdiddoKel TAVO’ 6 YNEATKWV XQOVOC.
Eo. kat unv ov v’ ovmw owdovely Emiotaoat.
ITo. o¢ v mEoonvdwV ovk av 6vO’ DINEETNV.
Eo. épetv €oucag ovdév v xonlet maTro.

ITo. kai pnv ddetAwv v av Tivoll” avt@ x&ouv.
Eo. éxeptopnoac dnbev wote maldA Le.

HEe. También antes, por tales muestras de arrogancia,
te anclaste a ti mismo en estas aflicciones.

Pr. Mi desgracia, sabelo con claridad,

yo no la cambiaria por tu servidumbre.

HE. {Pues parece que es mejor servir a esta piedra
que haber nacido fiel mensajero del padre Zeus!

Pr. Hay que insolentarse con los que asi se insolentan.
HE. Parece que te deleitas con tu actual condicion.

Pr. ¢:Me deleito? {Ojala pudiera ver yo deleitarse asi

a mis enemigos! Y a ti también te cuento entre ellos.

HE. ;También a mi me culpas en algo por tus desgracias?
Pr. En una palabra, aborrezco a todos los dioses,

que injustamente me maltratan aunque recibieron de mi beneficios.

HE. Advierto que tu estas poseido de no pequena enfermedad.
Pr. Estaria enfermo si fuera enfermedad odiar a los enemigos.
HE. Intolerable serias, si fueras afortunado.
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Pr. jAy de mi!

HE. Esa es una expresion que Zeus no conoce.

Pr. Pero todo lo ensena el tiempo que va envejeciendo.

HEe. Tampoco tu has aprendido todavia a ser prudente.

Pr. Pues no te dirigiria la palabra a ti, que eres un sirviente.
HE. Me parece que no diras nada de lo que padre desea.
Pr. ;Y sin duda por deberle tanto deberia pagarle el favor!
HEe. Realmente te burlas de mi como si fuera un nino.

El pasaje de 964-986 consiste en un intercambio cada vez
mas exaltado en el cual el emisor (Hermes) y el receptor (Pro-
meteo) se lanzan reciprocamente insultos, sarcasmos, expre-
siones irénicas y veladas amenazas. Prometeo se manifiesta
como ATel0Tog, inmune a la persuasion. Al contrario de lo
que deberia suceder en un esquema tradicional de persuasion
argumentativa, no se expresa ningun argumento dirigido a
la facultad raciocinante del destinatario. Por el contrario, la
agresion verbal se combina con una serie de argumenta ad homi-
nem, orientados exclusivamente a minar el cardctery la credi-
bilidad del unoy del otro. Esta serie de falacias, en realidad, no
son siquiera necesarias dado que, como Prometeo se encarga
de subrayar, su negativa es previa a cualquier argumentacion
posible por parte de Hermes. El pasaje en su totalidad es un
“dialogo” que no agrega nada a lo ya dicho. Su objetivo radica,
por consiguiente, en operar como refuerzo de la pintura que
se ha hecho hasta el momento de ambos contrincantes.

Desde el punto de vista discursivo, el intercambio se de-
sarrolla, casi en su totalidad, en base a un dispositivo que
consiste en retrucar el enunciado anterior retomando uno
de sus términos o conceptos (lo que constituye lato sensu una
repetitio), para volverlo contra su emisor e ir “ganando pun-
tos” en la escalada verbal. En este pasaje, las repetitiones se
dan, en la mayoria de los casos, por medio de la sinonimia.

1) 964-965: en este distico el término a retrucar es TNUOVAG,
“aflicciones”, lo que hace Prometeo en 966 con su sinénimo
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dvompatiav, “desgracia”. Pero al juego verbal se suma la apa-
ricién del sustantivo avOadlopaoty, “arrogancias, muestras de
arrogancia’, perteneciente a uno de los campos semanticos
mas importantes que la tragedia presenta para caracterizar al
protagonista, el de la avBadia (436, 1012, 1034, 1037), que
significa estrictamente “autocomplacencia”, pero cuyo sentido
especifica mas estrictamente la autocomplacencia en las pro-
pias ideas y decisiones, es decir, la pertinacia u obstinacion, y
con ella, la rigidez, la falta de capacidad de flexibilizar el pro-
pio pensamiento y, por tanto, de escuchar al otro para intentar
una negociacion. Pero ademas, el distico incluye como con el
vmneétov de 954, una metafora perteneciente a la imagineria
nautica de la obra. En este caso, la idea que subyace en el “an-
claje de Prometeo en el puerto de la afliccién” se pone en linea
con lo manifestado en el discurso de los dones”.? El dios filin-
tropo ha ensenado a la humanidad el arte de la navegacion,
pero como otro subsistema de imagenes indica (el del médico
enfermo, que no encuentra remedios con que curarse a si mis-
mo, 472-475), no puede aplicar el arte a su propia persona —la
nave-, y en lugar de salvarla, la hace encallar en el dolor.
Retomando la sinonimia Tnuovac-dvomadiav, senale-
mos por ultimo la diferencia semantica entre ambos térmi-
nos. Mientras que mnuovn] (sustantivo de familia arcaica y
poética) hace probablemente referencia al sufrimiento fisico
producido por una enfermedad (Chantraine, s.v. Tnua),
dvompaéia, por el contrario, alude al resultado de un mal
obrar, a un “fracaso” (Chantraine, s.v. ToATtTw). La primera
sinonimia refleja, entonces, por medio del juego semantico,
un ejemplo concreto de los habitos pertinaces de Prometeo.
2) 966-967: aqui el pareado se centra, una vez mas, en el su-
brayado de la condicion servil de Hermes, esta vez expresada

9 BaAaocomAayita O oUTIC AAAOG AvT/ €pov AwvomteQ MoEE
vautiAdwv oxruata. Y ningln otro sino yo inventé los carros de alas de lino / de los
navegantes, que van errantes por el mar”. (467-468).
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por medio del sustantivo Aatela. El rasgo distintivo de este
sustantivo, que lo diferencia de los otros ya mencionados co-
rrespondientes al mismo campo semantico, es que hace refe-
rencia a quien trabaja sirviendo a otro a cambio de un salario
(condicion casi tan desdorosa como la esclavitud puesta en
boca de una divinidad). Atin encadenado a la roca, el cam-
peon de la humanidad se siente mas libre que Hermes.

3) 968-969: la respuesta del mensajero divino retoma el sus-
tantivo Aatoeia esta vez bajo la forma del verbo denominativo
correspondiente, AatQevewv. En este caso, Hermes produce
una analogia sarcastica entre el “servicio” que Prometeo le
presta a la piedra y el servicio honorifico que representa para
Hermes ser por naturaleza, haber nacido para ser “fiel men-
sajero del padre Zeus”, matol puvat Znvi ToTOV dyyeAov,
aunque el “salario” esta constituido, en este caso, por el honor
en si. Por primera vez se le aplica a Hermes el sustantivo que lo
caracteriza a lo largo de toda la tradicién griega, dyyeAog,"
la gravedad de cuyo titulo es subrayada por la mencién (in-
necesaria para la comprension) del nombre de Zeus, de su
caracter de padre de Hermes (biologico y en la jerarquia so-
cial patriarcal) y de la lealtad o fidelidad que como tal le pro-
fesa. Pero tales honores no arredran a Prometeo quien, de
acuerdo con lo senalado en nota 9, es probable que haya res-
pondido con un insulto que anulara el efecto de la solemne
mencion de titulo y funcion para reducir al hijo de Maya a un
mero UPBELOTNG, a un “insolente, arrogante, soberbio”. De este
modo, ambos se equipararian en este rasgo de caracter que
Cratos le ha atribuido en el prélogo.'!

4) 971-973: 1a siguiente repetitio se despliega en la seccion
del pasaje en la que a un verso de Hermes le responden dos
del Titan. El mensajero parece detectar un cierto deleite

10 El término ya aparece en micénico pero es, como otros de fonética similar, un préstamo oriental (cfr.
Chantraines.v.).
11 évtavOa vuv BBELLE, "agui mismo, ahora, insoléntate” (82).
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—inconsciente, podriamos decir— que Prometeo experimen-
ta ante sus propios sufrimientos. La respuesta no se hace es-
perar. En este caso, la figura utilizada es una ironia,'? ala que
se suma un fuerte poliptoton, por el que el verbo XAdw
aparece en infinitivo (yAdav), indicativo (XAWw) y parti-
cipio (xAtdwvtacg). La analogia deleite-sufrimiento explica
las expresiones del hijo de Temis, quien introduce el motivo
del enemigo (¢x0000g, 973), que responde al principio de la
ética arcaica de ayudar a los amigos y danar a los enemigos y
se desarrolla en 975-976.

5) 974-976: el eslabon entre estos versos y los anteriores se
verifica aqui por medio de la repetitio de kai o€ (973) y kQé,
(974), esta vez con crasis y variacion en el pronombre per-
sonal, que pasa de la segunda a la primera persona. Como
senalamos en el parrafo anterior, se amplia aqui el motivo
del odio al enemigo: “aborrezco a todos los dioses”, Toug
niavtag éxOaiow Oeovg que —Prometeo explica— obedece a
la traicion del principio de reciprocidad que han perpetrado
contra €l los Olimpicos: aOovTeg €0 Kakovol W ekdliwe,
“aunque recibieron bien, injustamente me maltratan”.

6) 977-978: comienza aqui la esticomitia propiamente
dicha. La repetitio y la combinacion de poliptoton y figura
etimologica son disparadas por el motivo de la enfermedad,
vooov, retomada por Prometeo con el verbo denominati-
vo vooolpt y el sustantivo derivado voonua. Reaparece la
imagen del médico enfermo, ya mencionada por la Corifeo
en 472-475 y que sera retomada por Hermes en 1054-1055.
Como suele suceder en la obra de Esquilo, en donde los illus-
trantia pueden deslizarse a lo largo de una misma pieza entre
distintos #llustranda, ahora es Hermes el médico que realiza

12 Los manuales de retdrica dudarfan en considerar este uso concreto como reflexio —una distinctio en la
que un segundo interlocutor retoma en sentido distinto y enfatico una palabra empleada por un primer
interlocutor— o como ironia, en la que la palabra del contrario aparece, mediante el nuevo contexto, como
dotada de un contrasentido ocasional. Adherimos aquf a la sequnda posibilidad de interpretacion.
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el diagnéstico del enfermo Titan. El, por el contrario, desco-
noce el diagnéstico e insiste en la justicia de su sentimiento,
que responde a los patrones de comportamiento de la cul-
tura de los propios espectadores: odiar a los enemigos es lo
que se espera de un griego, sea divino o mortal.

7) 980-982: la peniltima repetitio se produce en el campo
semantico del aprendizaje, uno de los mas importantes de la
obra. A partir del verbo éntiotapat, que hace referencia al des-
conocimiento del dolor —ovk émiotatai— por parte de Zeus
(que ilustra el motivo tradicional del caracter bienaventurado
de la condicién divina), Prometeo responde con la variante
de una maxima (xQovog, ddaokaAog). Aqui es el tiempo el
que envejece (no el hombre), y en su envejecer (Ynoaokwv) se
despliega la ensenanza (exdwdoket). El retruque de Hermes
es contundente: Prometeo no ha aprovechado el tiempo para
aprender, y aprender (en este caso, nuevamente £mOTAOAL) €s
adherir al ideal de la prudencia y el autocontrol, tan caro a la
cultura griega: cwdoovetv (982). Antes de la tltima repetitio de
la esticomitia, el rebelde cierrala marcacién del campo seman-
tico de la servidumbre tratando a Hermes de Omtnoétnv por
tultima vez (983), a lo que suma el sarcasmo expresado en 985.

8) 986-987: la ultima respuesta que se desarrolla a par-
tir de un término pronunciado por el interlocutor es la que
inicia la rhésis de 987-1006. A partir del locus communis pro-
nunciado por Hermes en 986, ékeptounoag onbev wote
TialdA pe, “realmente te burlas de mi como si fuera un nino”,
Prometeo redobla la apuesta al comenzar un breve discurso
(987-1006) en el que retoma el motivo del nino como llus-
trans de “persona ingenua”:

ITo. oV v oV mAlc Te KATL TOLY AVOVOTEQOG,
el TROODOKAG EUOoV TL TevoeoOat Ttdoa;

Pr. Pues ¢no eres un nino, y aiin mas ingenuo que un nino,

si supones que averiguaras algo de mi parte?
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A lo largo de todo el intercambio estudiado, los triunfos
parciales de cada lance no han apuntado en ningin momen-
to a vencer un argumento del contrincante, ni siquiera a as-
cender en la construccion del propio éthos como elemento
persuasivo. Por esta razon, este pasaje de los versos 977-986
solo contribuye a agudizar la sensacion de que la tragedia ha
llegado a un punto de no retorno.

Los malos modos y el abuso verbal de Hermes han fra-
casado como medio de doblegar la determinacién de Pro-
meteo quien, envalentonado, reta a Zeus a que lo obligue
a confesar su secreto utilizando su arma exclusiva, el rayo,
la misma que utiliz6 en la titanomaquia para destruir a sus
hermanos (989-996):

oUK £0Tv alklop’ ovdE punxavnu’ 0tw
nipoteéPetal pe Zebg Yeywvnoat Tade,

TV &V XaAaoO1) deopd AvpavTroLa.

TOG TalTa OIMTETOW UV albarovooa PASGE,
AevKOTITéQW O VIPADL Kal BoovTrjuact

X060 01G KUKATW TAVTA KAL TAQAOCETW-VI
Yvapper yao ovdév Tvdé P woTe Kol (Ao at
TROG OV XQEWV VIV €KTTETELV TLEAVVIDOC.

No existe tortura ni artificio

por el que Zeus me induzca a declararlo,

si antes no se aflojan estas brutales cadenas.
Entonces, sea lanzada la candente llama

y turbe y trastorne todo

con nieve de blancas alas y tronidos subterraneos:
pues nada de esto me doblegara como para que diga
por obra de quién debera caer de la tirania.

Laimagen de la tormentay el terremoto, es decir, la utiliza-
cion de los elementos de la naturaleza —que son testigos de su
tortura (88-95) y lloran su desgracia (431-435)— en contra del

Elbdculo de Zeus.. 165



Titdn constituyen una profeciay una prolepsis de lo que, efec-
tivamente, sucederd al final de la obra. No obstante, aparece
aqui un atisbo de posible negociacion. Prometeo sugiere que,
si es liberado de sus cadenas, podria declarar lo que Zeus an-
hela (989-991). Pero esta incipiente voluntad de negociar es
ignorada por Hermes, quien insiste en su tdctica de maltrato
verbal (997-1000):

Ep. 6pa vuv €l oot tavT dowya patvetat.

ITp. @mtal maAaw 01 kai BeFovAsvtal Tade.
Ep. téAunoov, @ patate, tOAUNOOV tote
TEOC TAG TTAQOVOAS THOVAS 000G PEOVELV.

HEe. Ahora fijate si esto te resulta provechoso.

Pr. Tiempo ha que esta considerado y determinado.
HE. Atrévete, necio, atrévete por una vez

a meditar con cordura tus calamidades presentes.

Reaparecen en las palabras del mensajero la velada ame-
naza por medio del verbo del campo semantico de la vision
(6o, 997); la mencién del adjetivo patate (999), que re-
mite en la pieza, junto con el adverbio patnyv, al motivo de
la inutilidad de la aplicacién de la libre voluntad, que se es-
trella contra las constricciones de la &vdykn); la necesidad™
y la geminatio del imperativo TOAunoov, que subraya por la
repeticion el abuso verbal ya habitual en Hermes y en el Ti-
tan, a quien exhorta por ultima vez a someterse a los dicta-
dos de la sensatez (000wg poovetv, 1000). La respuesta de
Prometeo es terminante:

ITp. OXA€lc pATNV pe KOU OIS TToQT YORWYV.
eloeABétw oe ol we éyw Alog

13 Véanse 36, 44, 293, 329, 342, 447,504, 1001 y 1007.
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Yvunv ¢pofndeic OnAvvoug yevrjoouat,
Kol AlmaQnow TOV Héyo OTUYOVHUEVOV
YUVALKOLLLIOLS UTTTLAOUATLY XEQWYV
AVoaL He DEOU@V TOVOE TOL TTAVTOG dé.

Pr. En vano me hostigas, como si arengaras a las olas.
Jamas se te ocurra que yo, por temer

el designio de Zeus, afemine mi naturaleza,

e implore al muy aborrecido

con mujeriles vuelcos de manos

que me libre de estas cadenas: lejos estoy de todo eso.

El encadenado recurre nuevamente a la arrogancia y
a la avBadla, la obstinacién. La palabra (“arengando”,
TTAPNYOPwWV) ya no produce ningun efecto (“en vano”,
puatnv), porque el oyente, comparado por medio del simil
con los elementos naturales (kvpoa, “la ola”, 1000) —que,
como hemos visto, ya no le responderan—, se ha vuelto sordo
a cualquier reclamo. Por otra parte, el temor inconsciente a
aparecer ubicado en una posiciéon femenina lo hace negarse
enfiticamente a la posibilidad de rogar al dios mas poderoso
(Amtaprjow, 1004), como si rogar fuera una accién exclusiva
del género femenino. Sin duda, los gestos de la stplica estan
aqui asimilados al género (6nAvvoug, 1003; yuvatkopipolg,
1005). Es importante senalar que Zeus ha aparecido, a lo
largo de la tragedia, como un varén que vence la resistencia
femenina a sus avances eréticos por medio de la coercion,
y que todos los que a él estan sometidos son perseguidos o
amenazados con elementos fusiformes que actian como di-
versas simbolizaciones del falo, atributo exclusivo del dios
patriarcal por excelencia (el tibano de Io, el rayo que ha
vencido a Tifén y que destruird la roca de Prometeo, el ba-
culo de pastor que empuna Argos, entre otros ejemplos). La
légica estructural implica que aquellos que han sido venci-
dos por el Cronida ocupen, muy a su pesar, una posicion
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femenina. Esto ocurre con Prometeo, atado a la roca y
asimilado verbalmente con un animal domado y sometido
al yugo y al arnés. Tengamos en cuenta que el verbo que sig-
nifica “domar”, (dapvnut, dapalw o dapdw), se utiliza en
griego, de Homero a los tragicos, para senalar metaférica-
mente para la condicién de “sometida a la doma del varén”
de la mujer casada o desflorada, lo que aparece también en
los adjetivos aduntog / &dunc, “no casada” y veodumnrtog /
veodur|g, “recién domado (recién casada)”. La afirmacion
del Coro de que Zeus “doma” el linaje celestial, dapvartat
Ovoaviav vévvav (165), senala que su actual supremacia
no se basa en la superioridad moral sino en la fuerza, pero
también en que ese dominio es asimilado a un sometimiento
sexual."

La percepcion de que Hermes quiere ubicarlo en una
posicion femenina (que refuerza la que ya ocupa) preten-
diendo que ruegue por su liberacion suspende una vez mas
la posibilidad de que triunfe la estrategia persuasiva del
mensajero. Zeus, el muy aborrecido, TOv péya otuyovuevov
(1004), jamas escuchara un ruego de labios del Titan.

Ahora bien, dado el fracaso de la estrategia, el hijo de
Maya hace un ultimo intento por cumplir el objetivo de su
visita al Titan encadenado y pronuncia el discurso de los ver-
sos 1007-1035. Comienza diciendo:

Eo. Aéywv éotca TOAAX Kol pATNV €0€tv-
TEYYT YO 00dEV 00dE HaAD&oOT) Artaic
EHalS dAKWV OE OTOHLOV WG VEOLLYTG
A0S BLaln Kot eog Nviag pax.

14" Recordemos la posicién femenina en que han quedado los dioses vencidos en el mito de la sucesion
dindstica: Urano castrado por Crono; Crono y los Titanes rebeldes arrojados al Tértaro (en el fondo
abismal de la madre Tierra) y allf encadenados durante generaciones; Océano reducido al rol de amable
y temeroso componedor.
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HEe. Me parece que, aunque mucho diga, hablaré en vano:
pues en nada te dejas conmover, ni te ablandas

con mis ruegos, sino que, mordiendo el freno, como un potro
recién sometido al yugo, te resistes y luchas contra las riendas.

La respuesta de Hermes se inicia con el reconocimiento
del fracaso de la palabra, Aéywv (...) éoetv (1007), dado que
el dios olimpico parece creer que sus exabruptos verbales po-
drian haber conducido a la persuasion: incluso considera que
sus 6rdenes son ruegos (Artaic éuaic, 1008). La inutilidad de
la capacidad discursiva, propia de lo racional, esta puesta de
relieve por la repeticion en 1007 del lexema patnv, que res-
ponde al pronunciado por Prometeo en 1001. Sordo como las
olas del mar, no se deja conmover (T€yyr) 00O€V) ni se ablanda
(LaABa&ooT), 1008). El dios piadoso y filantropo se ha endu-
recido como consecuencia de su avOadia. A esta altura de la
obra, Zeus y el Titan son las dos caras de una misma moneda.
Pero mientras Zeus mantiene el koatog, Prometeo ha cedido
sus potencias intelectivas. A continuacion, Hermes pronuncia
un simil central para la caracterizacion del Titan, que forma
parte del motivo del arnés del caballo dentro del sistema de
imagenes de la pieza:"

dakwv d& OTOHLIOV WG VeoLvyTg
TtwAog BLaln kal mEog Nviag pax.

(...) sino que, mordiendo el freno, como un potro
recién sometido al yugo, te resistes y luchas contra las riendas.

15 Por medio de procedimientos verbales que hemos analizado en otra ocasién, Prometeo es mostrado a
partir del “Prélogo” —en la escenay en la estructura de superficie del discurso— como un criminal empalado,
aquien sele ha aplicado el procedimiento denominado rtoTupTTaVITLAC. Pero en la estructura
profunda, y por medio de la verbalizacion de los ilustrantia de la imagen, como un animal sometido al yugo y
alamés. Todos los lexemas que se utilizan en el “Prélogo” para describir el proceso de empalamiento remiten
auna utilizacion técnica relacionada con el arnés del caballo. Véase Crespo (2004: II, 480-482).
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Las impresiones dominantes del simil son la extrema ten-
sion y la fuerza, ambas inttiles, ya que son ejercidas por un
sujeto no racional. El movimiento desesperado del potro,
ademads, no tiene fin alguno: no hay objetivo ni meta en una
energia no regida por alguna potencia intelectiva. Es exacta-
mente lo opuesto que refleja la imagen de Zeus como doma-
dor de los dioses vencidos, donde la impresion dominante
es la de una fuerza dirigida racionalmente.'® El potro que se
encabrita provoca la idea de orgullo y jactancia pero, al mismo
tiempo, sentimientos de compasion y simpatia en el especta-
dor/lector. Tal vez el hecho de que el potro, a pesar de toda su
recalcitrancia, finalmente es domado, lleva a ese espectador a
concluir que también Prometeo sera al fin “doblegado” o, al
menos, convencido de negociar la revelacion del secreto en la
obra siguiente de la trilogia. Hermes cierra en 1011-1013 la
primera parte de su intervencion en la pieza:

atag opodoLvn V' doBevel codplopatt.
avBadia yao T GEOvoLVTL T KAAWS
avT) kO vtV ovdevog pellov oO€veL.

Sin embargo te haces fuerte con una débil astucia.
Pues la obstinacion del que no razona bien

por si misma es menos poderosa que nada.

El contexto posterior al simil se inicia con una fuerte ad-
versacion, atao (1011), y el motivo del eje bipolar fuerza/
debilidad se materializa en el texto por medio de la antitesis
del lexema verbal opodoUvn y del adjetivo doOevet (1011). A
la “fuerza bruta”, a la animalidad manifestada en el simil se
le suma la debilidad de la potencia intelectiva propiamente
humana: codpilopatt. La unug caracteristica del Titan ha

16 Para un andlisis estilistico detallado del simil, véase Crespo (2004: II: 649-652).
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sido derrotada por la untc de Zeus, quien, triunfante, lo
ha inmovilizado con su kod&tog y su Bia, personificados en
el “Prologo”.

Esta seccion de la intervencion de Hermes se cierra con
una sententia, donde el poeta resume el proceso de debilita-
miento de la razén (Tt pEOVOLVTL UT) KAAWG) y su causa,
la avBadia (1012), y concluye con una estructura sintactica
compleja engarzada en dos figuras (anadiplosis y litote),
marcando el proceso de desencializacion del protagonista.
La avBadia lo ha llevado a una condicién “menos poderosa
que nada”, es decir, “mas débil que cualquier otra”. Prome-
teo es 0VOEV, “una nada”. Su debilidad es absoluta. La 0potg
ha destruido una por una todas sus armas: la reflexion, el in-
telecto creador, el amor por la humanidad, la heroicidad. De
¢él queda una fuerza inutil que se revuelve contra la &vdykn),
quien se aproxima como un monstruo alado, volando en
circulos a la espera de posarse sobre su presa (275-276). El
desenlace trdagico (ya operado en el interior del personaje)
se manifestard en lo externo con un ultimo significante: la
conmocion césmica. La obra esta a punto de terminar.

Pero desde el punto de vista dramatico falta lo peor. Al
no haber podido operar exitosamente, el dios elocuente
por excelencia deja de lado lo que quedaba (si es que algo
quedaba) de un enfrentamiento verbal “civilizado”. Pone
en practica, entonces, lo que se denomina “tactica de ame-
drentamiento”, esto es, una estrategia persuasiva que los
tedricos no coinciden en catalogar como “argumentativa” o
“no argumentativa”.!” En efecto, las ticticas de amedrenta-
miento, conocidas en la retérica tradicional como argumenta
ad baculum, pueden interpretarse como manipulaciones de
la dimension psicologico-emotiva del destinatario y, por
tanto, como falacias, o, por el contrario, como apelaciones

17 En este punto seguimos los estudios de Walton (2000) y de Walton, Reed y Macagno (2008).
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de racionalidad subyacente, dado que se encuentra en su
puesta en practica un tipo de argumento légico con una
estructura normativizada. Pero no es esta la discusion que
importa, sino que, como afirman los teéricos mismos, se
trata de evaluar la validez de la estrategia argumentativa te-
niendo en cuenta su eficacia, es decir, el logro del objetivo
de la persuasion.

En la tactica de amedrentamiento utilizada por Hermes
no estamos en presencia del modo mas habitual de su formu-
lacién, que consiste en un argumento de apelacion al temor, sino
del segundo y menos frecuente, que es el argumento de apela-
cion a la amenaza directa, que incluye, por supuesto, el temor.
En este caso, el emisor profiere un mensaje persuasivo que
intenta hacer surgir la emocién del miedo en el destinatario,
acompanado de la explicitacion de una amenaza consisten-
te en la promesa de concrecion de una accion temible, un
dano significativo que impactara sobre ese destinatario si no
adopta la via recomendada. Este dano significativo involucra
la puesta en peligro de la salud o, directamente, de la vida, y
conlleva una propiedad objetiva, una situaciéon externa que
asegure que la amenaza, indefectiblemente, se cumplira. El
caracter directo de la amenaza puede verse atenuado por la
propuesta de un incentivo suficiente como para anular la re-
sistencia del destinatario. Por Gltimo, para que el argumento
sea efectivo, el valor negativo del peligro en ciernes debe ser
significativamente mayor que el precio de cumplir la acciéon
que el emisor exige, sea porque contradice el placer, el es-
fuerzo o los valores éticos del destinatario.

En la mayoria de los ejemplos, los argumentos son 16gi-
camente débiles, porque es muy dificil que el emisor pue-
da asegurar el cumplimiento de la amenaza con evidencia
suficiente. Por otra parte, si el miedo producido se vuelve
muy intenso, el destinatario puede minimizar su susceptibi-
lidad a la amenaza no prestandole atencion, impugnando la
credibilidad del emisor o controlando el temor por medio
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de la racionalizacién, en la que el énfasis estd puesto en la
cognicion y el razonamiento se asemeja al llamado “analisis
de costo/beneficio”. Desde el punto de vista logico, el argu-
mento se basa en la dicotomizacion, que es una tactica re-
torica efectiva porque lo simplifica, sin dejar espacio para
el rechazo inconsciente o la racionalizacién consciente. El
argumento suele formularse como un silogismo disyuntivo
(0o A, o B) o condicional (si A, entonces B). Veamos el texto:

okédat O, v pn Toig Epoig meloOng Adyolg,
0l0G 0€ XEWUWV KAl KKV TOULR

€melo’ APUKTOS TEWTA HEV YQ OKQDA
daoayya Poovtr kat kKepavvia pAoyl
TaTNE oTAEAEEL THVOE, Kl KQUEL DEPAG
0 00V, TeTeaia O AYKAAN O€ PaoTATEL
HAKQOV D& UNiog EKTeAevTioNG XQOVOU
apogoov fj€els elg hpaog Aog dé oot
TITNVOS KDWYV, daPovog ailetog, A&Bows
OLAQTATOEL OOHATOG HEYA QAKOG,
AKANTOG €QTWV dAUTAAEVS TTAVT|EQOCG,
keAawopowtov O fima ékbowvroetat.
ToLoLdE HOXO0L TEQUA 1) TL TEOODOKA,
TRV &V Be@V TG dLADOX0G TWV TV TOVWV
davi), BeAnon v elg avavyntov pHoAegtv
Adny kvedaia T audt Tapotagov PaO.

Pero mira, si es que no te dejas persuadir por mis palabras,
qué tempestad y triple ola de males

te sobrevendra, inevitable. Pues, en primer lugar, el padre
destrozara esta aspera garganta con el trueno

y la llama del rayo, y ocultara tu cuerpo,

y el abrazo de la roca te retendra.

Y cuando hayas cumplido un largo espacio de tiempo
volveras de nuevo a la luz; pero el perro alado

de Zeus, el aguila sanguinaria, ferozmente
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descuartizara en grandes jirones tu cuerpo,

y llegando dia tras dia —comensal no invitado—

devorara tu negro y carcomido higado.

En nada aguardes la meta de tal suplicio,

hasta que uno de entre los dioses aparezca como heredero
de tus trabajos, y quiera descender al Hades

no alumbrado y a las profundidades sombrias del Tartaro.

Es evidente, si analizamos el texto de los versos 1014-1029,
que Hermes pone en juego un argumento de apelacion al
peligro de una amenaza que el destinatario reconoce como
de seguro cumplimiento. Luego del habitual inicio con un
verbo del campo semantico de la visién (oképat, 1014) que
encabeza el discurso amenazante ya no velado, sino directo,
el mensajero divino aplica un silogismo condicional: “Pero
mira, si no te dejas persuadir (un mewOng) por mis pala-
bras (Adyolc),/qué tempestad y triple ola de males (kKakwv)
te sobrevendra (émeloe), inevitable (&durrtog)” (1014-1016).
A continuacioén, expresa las consecuencias del potencial in-
cumplimiento del requerimiento de Hermes con una larga
descripcion de los tormentos fisicos y psiquicos que sufrira
Prometeo ya que, por su condiciéon de inmortal, no puede
aplicarsele el peor de los castigos: la muerte. (1015-1029).

La apoédosis del silogismo condicional consiste en una
metdfora in praesentia del tipo “A de B” (tempestad y triple
ola ~A- de males -B-), en la que el illustrandum xaxwv tie-
ne como lustrantia dos fenémenos naturales, reforzando la
idea ya expresada en 992-994 de que la naturaleza ya no esta
de su lado, ni siquiera es su testigo mudo y piadoso, porque
se ve compelida a desplegar la violencia de su poder sobre el
Titan obligada por su nuevo amo (mtatr)o, 1018), que gobier-
na no solo a la estirpe de los dioses sino a todo el Universo.
La descripcion de los males que padecera Prometeo vuelve
sobre dos motivos ya senalados: el ataque por medio del rayo
incandescente de Zeus, es decir, el simbolo de la violencia
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falica: okoda / Ppapayya Boovtn kat kepavvia Aoyt /
Tt omapdiet Ve, “el padre destrozarda esta dspera
garganta con el trueno y la llama del rayo” (1016-1018) y
la constriccion circular que reduce al Titan a una posicion
femenina y pasiva: metoata & aykaAn oe Paotdoet, “y el
abrazo de la roca te retendra” (1019). A estos motivos se une
la sepultura en las profundidades de la madre Tierra, que el
mismo hijo de Temis ha narrado en el episodio de Océano
en referencia al castigo de Tifon (351-365), que recuerda el
ocultamiento operado por Urano a medida que nacian sus
hijos, los Titanes (Hes., Teog.: 154-160), y la paralela prision
subterranea que los mismo Urdnidas sufren en el presente
de la accion en el Tartaro: kal koUYeL dEUAG TO OOV, “y ocul-
tard tu cuerpo” (1018).

A continuacion, el pasaje 1020-1025 describe la tortura
del aguila (donde aparecen nuevas alusiones a un elemento
fusiforme, punzante y violento), y la profecia concluye con el
anuncio de la aparicién de un ser divino que tomara el lugar
de Prometeo, el centauro Quirén, a quien se alude sin nom-
brarlo (1026-1029). Alo largo de este extenso relato, Hermes
ha suplantado a Prometeo en su caracter de divinidad profé-
tica, lo cual remite a los paralelismos y semejanzas existentes
entre ambas deidades que senalamos en la primera parte de
este trabajo. Lo que sigue son las tltimas palabras que el elo-
cuente hijo de Maya le dirige a su soberbio ancestro:

TEOG TAUTA POVAEV” WG 6O 0V TTEMAAOTEVOG
0 KOUTOG, AAAQ Katl Alav elpnuévoc:
PeVONYOEELV YXQ OVK ETOTATAL OTOUO

0 Alov, AAAX Tty €mog TeAEL oV O
niamtave kal GeovTile, und” avBadiav
evBovAiag dpetvov’ Nyrjon ToTE.

Entonces, decide: porque este no es un alarde fingido,
sino que he hablado muy en serio:
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pues la boca de Zeus no sabe decir mentiras,
sino que cumple toda su palabra. Y tq,
presta atencion y reflexiona, y nunca juzgues
a la obstinacién mejor que a la prudencia.

El cierre del discurso (1030-1035) consiste en el refuerzo
de la validez de la amenaza en una apelacion al poder y au-
tenticidad de su palabra: Alav elonuévog (1031), que no es
mas que la expresion de los designios de Zeus, que son vera-
ces —PeLONYOQEELV YXQ OVK émioTatat oTopa / TO Alov, “pues
la boca de Zeus no sabe decir mentiras” (1032-1033)-y de
certero cumplimiento —mtav €mog teAel, “cumple toda su pa-
labra” (1033)-. Es decir, los designios del padre de los dioses
son, por definicion, inapelables. Una tltima admonicion y
llamado a la utilizacion de la potencia intelectiva (podvtiCe,
1034) y el broche del discurso consistente en otra sententia
(1034-1035) constituyen el postrer intento de aplicaciéon de
un remedo de estrategia persuasiva. La suerte de Prometeo, y
con ella la de la obra, esta echada. Lo que resta es la reaccion
de la Corifeo, quien se dirige a Prometeo en 1036-1039:

Xo. Mjpiv pev ‘Epung ovk akapa patvetan
Aéyewv: avwye yao oe v avBadiav
ueOévt’ éoevvav TNy codrv evBovAiav.
OOV 00D YOO AOXQOV EEAUAQTAVELV.

Co. Nos parece que Hermes no dice cosas inoportunas,
ya que te urge a que, deponiendo tu obstinacion,
busques la sabia prudencia.

Obedécelo, pues vergonzoso para el sabio es errar.

La Ocednide actuara como interlocutora y mediadora en-
tre Hermes y el Titan, dado que ambos ya no se dirigiran la
palabra, y se manifiesta partidaria de las razones esgrimi-
das a favor de la sabiduria (tr)v codnv evBovAiav, 1038) de
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deponer las propias convicciones en tanto se ha incurrido
en exceso y error, cerrando nuevamente con una sententia
(1039). No obstante, Prometeo, como el potro recién someti-
do al yugo del simil de 1009-1010, no cede, no se domestica:
por el contrario, redobla la apuesta verbal y é] en persona
describe, a continuacién, la conmocién césmica que acom-
panara el momento de su castigo (1040-1053):

ITo. eldoTL TOL oL TG Ay yeAlag

00" €0wvev, mMaoxewy d¢ KaKWS
€x000v UM €x0p@V 0VDEV Aetkéc.
TEOG TALT €7 €potL QUMTEoOwW Hev
TIEOS AUPNKTS FOoTELXOC, AlOT) O
£0e01Cé00w Boovtr) odpakéAw T
ayolwv avéuwv- x0ova o &k TuOpévwv
avtals Ollalg TVeEDA KQAdavol,
KOHa d¢ OVTOoL Toaxel 000iw
OUYXWOELEV TWV 0VQAVIWV

AOTEWYV dODOULG, €lC Te KeAavov
Taotagov apdnv diele dépag
TOUHOV AVAYKNG OTEQEALS divas:
TAVTWS Eué Y’ ov Davatwoet.

Pr. Este me pregoné noticias que ya conocia,

pero que un enemigo sea maltratado por enemigos
en nada es indigno.

Entonces, sea lanzado sobre mi

el rizo de fuego de dos filos, sea exaltado

el éter con el trueno y con la tempestad

de salvajes vientos, y que una rafaga

sacuda la tierra en las raices mismas de sus cimientos,
y la ola del ponto arrase con aspero ruido
impetuoso y que arroje por el aire mi cuerpo,
hacia el Tartaro sombrio,

las rutas cruzadas de los astros celestes,
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con los torbellinos inflexibles de la necesidad;
de cualquier modo, no me hara morir.

El fallido intento de persuasiéon negativa ha concluido sin
éxito: Hermes reconoce su derrota. Esta convencido de que
la insensatez del comportamiento del héroe obedece a una
enfermedad de naturaleza psiquico-espiritual que es, ade-
mas incurable (1054-1057):

Ep. totdde pévtol twv GpeevomANKTwY
BovAevpat’ énn v éoTv dicovoa.

Tl yao éAAginel pn [ov] mapanalev

1 TV eVX1Y; Tl XaAQ paviwv;

HE. Tales consejos y palabras

solo se pueden oir de espiritus extraviados.

Pues ¢en qué se queda atras el ruego de este

para no ser locura? ¢En qué se aparta de sus delirios?

Nuestro analisis ha concluido. Apuntemos someramente
que la ultima parte de la intervenciéon de Hermes se desarro-
lla en didlogo con la Corifeo, a quien propone que ella y sus
hermanas abandonanen de inmediato el promontorio para
evitar el deterioro psiquico que podria sobrevenirles ante el
terremoto y la tempestad (1058-1062):

AAN 00V Vpelg Y al mnpoovvaug
OUYKAUVOLOAL TALS TODOE TOTWV
HETA TTOL XWQELT” €K TWVvde Bowg,
ur) peévag VPV NAWOoT)
PoovTng PUKN ATEQALVOV.

Pero vosotras al menos, que os compadecéis

por sus aflicciones, alejaos enseguida
de estos lugares, rapido,
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para que el mugido implacable del trueno
no aturda vuestras mentes.

Las valientes jovencitas reaccionan airadas: el argumen-
to de la propia salvaciéon no las persuadira (meloelg, 1064),
puesto que en sus espiritus prevalece la cuumdOeia que las
une a Prometeo (1063-1070). Hermes, antes de partir, les
recomienda hacerse cargo de sus propias decisiones (1071-
1079), con una nueva profecia (meoAéyw, 1071), mimetizan-
dose con el rasgo caracteristico del titan por tultima vez.

Conclusiones

En la primera parte de nuestro estudio establecimos una
serie de rasgos estructurales que, desde el punto de vista
del analisis del sistema semantico de la pieza, acercan a los
protagonistas del ultimo episodio, aunque en apariencia
parecen opuestos, irreconciliables. Su vinculaciéon positiva
con los mortales, su caracter astuto y enganador, su relacion
con el arte y la técnica, entre otros rasgos, deberian haber
sido elementos facilitadores del didlogo, la negociacion y la
consecuente persuasion. No obstante, lo que sucede es pre-
cisamente lo contrario, y con un grado de violencia verbal
creciente que anticipa la violencia concreta con la que cul-
mina la obra.

Ahora bien, si nos aplicamos a analizar el porqué del fra-
caso de las estrategias retérico-argumentativas desde el pun-
to de vista de los mecanismos discursivos puestos en juego,
debemos senalar los siguientes puntos: a) no ha existido nin-
guna atenuacién de la amenaza ni la propuesta de ningin
incentivo como para anular la resistencia de Prometeo (por
ejemplo, la promesa de ocupar algun lugar de privilegio en
la estructura jerarquica del nuevo panteén olimpico), lo que
ocurre, por ejemplo, en el final de las Euménides en el agon
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final entre Atenea y las Erinias; b) el precio que el héroe
deberia pagar en caso de someterse a los deseos de Zeus es
muy superior a la aceptacion del castigo, dado que, por una
parte, entraria en contradiccion con su éthos y sus valores
heroicos y, por otra, le restaria la Gltima carta por jugar en
una futura negociacién con el padre de los dioses; c) la pres-
ciencia de Prometeo hace posible su conocimiento de todo
lo que ocurrira: por tanto, la amenaza no constituye para €l
una sorpresa ni impacta en su dimension emotiva; d) la agre-
sividad verbal de ambos contendientes es tan fuerte desde
el principio de la escena (que se desarrolla a partir de una
amenaza velada hasta un amedrentamiento abierto), sus in-
sultos tan terminantes y su mutuo desprecio tan evidente,
que el fracaso de Hermes es inevitable: su éthos de orador
esta desde el comienzo por completo desacreditado. Esta si-
tuacion es sin duda paradojal, dado que uno de los epitetos
mas frecuentes del dios es el de Adylog, esto es, “elocuente”,
lo que se corresponde con las cualidades estructurales estu-
diadas en el primer eje de analisis y €) la obstinacion, la au-
tocomplacencia o avOadia de Prometeo, que se destaca una
y otra vez a lo largo de la obra en general y en esta escena en
particular, ha tornado imposible que la tactica de amedren-
tamiento impactara en su pdthos de destinatario. Ambos per-
sonajes se han mostrado, en definitiva, como 0Bolotal, esto
es, sujetos cuya desmesura los torna incapaces de persuadir
y de dejarse persuadir.

Ahora bien, el tercer eje que debemos sumar para com-
prender la falla de las tacticas persuasivas es uno de los mas
importantes en todo estudio que se aplique a los intercam-
bios discursivos insertos en la ficciéon poética: las necesida-
des propias del desarrollo de la accién, en este caso, de la
accion dramatica. Es evidente que, desde el punto de vista
de la construccion ficcional, los intercambios discursivos en
los que un emisor intenta persuadir a un receptor para que
cumpla con una accién determinada estan subordinados, en
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lo que a su éxito se refiere, ala sucesion de las actanciasy a su
resolucion. En la organizacion de la trama de Prometeo enca-
denado, el camplimiento del castigo del héroe es inevitable,
puesto que la expectativa esta orientada a la continuacion
de la trama en la segunda pieza de la trilogia, donde, de
acuerdo con las reconstrucciones mas plausibles, el Titan era
liberado de su tormento, precisamente, por ceder a la per-
suasion, tanto a la de los argumentos cuanto a la de los he-
chos: el tiempo, en su transcurrir inexorable, ha modificado
en parte a los contrincantes, que pueden, aun de mala gana,
entablar una negociaciéon beneficiosa para ambos y para el
orden del cosmos.

Por tanto, la persuasion temprana del rebelde cerraria
las posibilidades de despliegue de actancias posteriores. El
asentimiento de Prometeo al requerimiento de Hermes se
torna, por consiguiente, imposible desde el punto de vista de
las necesidades del desarrollo dramatico.

Resta abordar el ultimo de nuestros ejes de analisis, esto
es, los rasgos que configuran a Prometeo como héroe tragi-
co, que se tornarian inconsistentes si el Titan cediera a la par-
ticular persuasion propuesta por el mensajero de los dioses.

La presentacion del Titan es profundamente ambigua:
concita la mds profunda cvpmdOeia y al mismo tiempo invi-
taal rechazo del “hombre medio”, el espectador del teatro de
Dioniso. Con su accién, el Titan ha sobrepasado los limites
(30), pero ha admitido su propia falta (266). Ha procedido
asi por su gran amor al hombre (123), pero su caracter no es
irreprochable. Esquilo no solo pone de manifiesto su amor
a la humanidad, su $LAOTNG, sino también la obstinacién o
avOadla como caracteristica central del caracter prometei-
co. Es esta obstinacion la que lo lleva al infortunio.

De este modo, mostrandole la desmesurada autocompla-
cencia con que el Titan se jacta de sus beneficios al género
humano, Esquilo logra que el espectador no se ponga total-
mente de su lado. El héroe ha asumido su castigo, pero lo
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que resulta inesperado, a pesar de su cardcter previsor, es la
humillacion y el oprobio que le sobrevienen y lo convierten
en un espectaculo miserable ante los ojos de su enemigo,
Zeus, y de todos los olimpicos.

El tormento del hombre, que el Titan asume en su tortura
insoportable, y que merece nuestra completa simpatia por
identificacion, es producto del amor, pero también del orgu-
llo y del deseo apasionado de competir con el mas poderoso
y de ser reconocido por ese amor, tan opuesto a los senti-
mientos del rey del Olimpo. Es astuto y persuasivo, habil y
generoso, pero la violencia de su caracter lo lleva a maltratar
de palabra a amigos y enemigos por igual.

A'lo largo de toda la tragedia puede percibirse una pro-
gresiva pérdida de la armonia en el ambito de la naturaleza
y el cosmos, desde el equilibrio calmo (y aparente) del kom-
mos inicial (88-91) hasta la conmocion final de los elementos
(1080-1093). Esta situacion general malsana y su aumento
progresivo son directamente proporcionales al aumento de
la a0Oadiax de Prometeo, que se vuelve mas y mas recalcitran-
te a medida que avanza la pieza, lo que lo lleva, en su didlogo
con Hermes, a la pérdida total de la mesura. La avOadia del
héroe es el centro significativo que imposibilita, al menos en
la primera obra de la trilogia, el éxito de la persuasion.

En sintesis, y en consonancia con todos los ejes analizados,
postulamos que la puesta en acto por parte del poeta de una
persuasion fallida obedece, en primer lugar, a la 16gica inter-
na de los protagonistas del intercambio discursivo: 1) al fra-
caso del éthos de Hermes como orador, que habria sido exito-
so si hubiese acudido a este dispositivo retorico para ganarse
a su receptor; 2) al éthos del propio receptor, Prometeo, que
se encuentra en un estado de alma inmune a la persuasion,
sea esta argumentativa o no argumentativay, 3) a las fallas en
el esquema argumentativo propuesto por el orador, tal como
hemos intentado probar. En segundo lugar, el fracaso de la
persuasion esta profundamente imbricado —como en otros
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muchos ejemplos de los intercambios discursivos entre figu-
ras divinas en el corpus épico y tragico— con las necesidades
del desarrollo dramatico, y, por tanto, con la creacion de una
expectativa orientada a la continuacion de la trama en la se-
gunda pieza de la trilogia. A esta logica, externa al desarrollo
argumentativo propiamente dicho, se unen los rasgos que
configuran a Prometeo como héroe tragico, que se tornarian
inconsistentes si el Titan cediera a la particular persuasion
propuesta por Hermes.

El triunfo de melOw, la persuasion, por sobre la Bia, la vio-
lencia, que es un ideal caracteristico de la Atenas del siglo
V a. C. y uno de los rasgos centrales de las relaciones co-
munitarias en general y de la vida politica en particular, y
cuya importancia aparece una y otra vez resaltada en toda
la obra de Esquilo, debera esperar, para su cumplimiento,
la aparicion del escenario mas amplio de la trama completa
de la trilogia.
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Oir tras ver lo justo: la plegaria en las Suplicantes
de Esquilo (77-111)

Juan Emmanuel Gatti

La cuestion principal que mueve la accion de las Suplican-
tes gira en torno de la institucion del matrimonio, y especi-
ficamente del rechazo de dicha institucion por parte de sus
protagonistas. Esta cuestion, debatida hasta la actualidad,
no es el tinico tema de la pieza: en ella podemos encontrar
la oposicion griego/barbaro, el respeto al suplicante, el ejer-
cicio del poder (Pelasgo es un rey que gobierna de manera
democratica), las leyes humanas versus las leyes divinas, en-
tre otros posibles ejes de discusion.

Dentro de este complejo panorama, uno de los motivos
que resulta relevante para la comprension del texto es el de
la persuasion: en la asamblea ciudadana, en las relaciones
entre esposos, como medio para asegurar la protecciéon de
los hombres y también de los dioses (en particular de una
divinidad, Zeus, del cual las Danaides son descendientes).
Este elemento basico de la tragedia se expresa en una serie
de plegarias dentro de la obra, en las cuales las jévenes rue-
gan verse libradas del matrimonio con sus primos. Solo en
el parodo podemos encontrar seis ejemplos: hay plegarias
a Zeus como protector de los suplicantes (vv. 1-4), a Argos
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como region, a sus dioses y a Zeus (vv. 23-39), a los dioses
ancestros (vv. 77-85), otra vez a Zeus (vv. 104-111), a Artemis
(vv. 144-150) y, cerrando la seccion estrofica, nuevamente a
Zeus (vv. 175).

En esta ocasion, hemos elegido como corpus de trabajo
los vv. 77-111, considerandolos como una sola plegaria ex-
tendida. Esta sdplica presenta una serie de caracteristicas
peculiares. En primer lugar, posee una estructura formal
compleja: el esquema bdsico invocaciéon-argumento-pedido
se repite dos veces y, en su primera ocurrencia, se expresa
en términos mas generales.! Este da lugar a otro elemento
particular, que es la introduccion de una serie de versos que
reflexionan acerca del poder de Zeus. Por dltimo, en cuanto
al argumento de la plegaria, no hay una apelacion explicita
a la reciprocidad.

Desde el punto de vista de la funcién dramatica, se puede
sostener que el objetivo del parodo es conseguir el auxilio
de los dioses apropiados. Es decir, la accion propiamente di-
cha comienza con estos versos, antes del pedido de asilo a
Pelasgo. Esto ultimo solo puede tener éxito si las doncellas
cuentan de antemano con el apoyo de los dioses.

Dados, entonces, el caracter particular de esta plegariay
la importancia que podemos atribuirle en la obra, creemos
que se trata de un ejemplo relevante para el estudio de los
intercambios discursivos entre el plano humano y el plano
divino. A partir de los elementos formales mencionados an-
teriormente, sumado el contenido de la plegaria, es posible
considerar que ella deja entrever una concepcion sobre la
relacion hombre-divinidad en la cual, paradéjicamente, la
persuasiéon no es posible.

1 Elesquema tripartito se debe a Ausfeld (1903). Para el tema de la plegaria en la religion griega, véase
Pulleyn (1997).
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La huida de las Danaides

Antes de comenzar con el andlisis de la plegaria, y como
senalamos al comienzo, es necesario referirse a la cuestion
central planteada en la obra: por qué las doncellas rechazan
el matrimonio con sus primos los egipcios. Las respuestas de
los estudiosos pueden dividirse en cuatro grupos. En primer
lugar, el rechazo se deberia al caracter consanguineo de la
relacion, segun la hipétesis de Thomson (1940), que no ha
tenido continuadores. Otra hipotesis, desarrollada por Si-
cherl (1986) y Rosler (1992), es la existencia de un oraculo
que predecia la muerte de Danao a manos de uno de sus
yernos, que aparece mencionada en los escolios (pero que
posee escaso apoyo textual) y que ha sido aceptada por otros
estudiosos como Sommerstein (1997) y Gallego (2003). Un
tercer grupo propone un caracter “amazoénico” de las donce-
llas, tesis ya sostenida por Willamowitz-Moellendorff (1958).
Para Levy (1985), el horror a los hombres se manifiesta en
el rechazo al lecho, simbolo del miedo al matrimonio y la
sexualidad, rechazada en vista a un ideal virginal de pureza,
manifestado en la devocién a Artemis.

A nuestro entender, la principal exponente de esta inter-
pretacion, haciendo una lectura global de la obra, es Zeitlin
(1996). Por ultimo, otro grupo encuentra que el rechazo se
da hacia estos pretendientes en particular. En este caso, las
razones pueden variar. Para Ferrari (1977) el problema se
encuentra en el cardcter forzado de las bodas. De manera
similar, pero de modo mds general, Friis Johansen y Whitt-
le (1980) —en adelante, FJ-W—y Cuniberti (2001) sostienen
que lo que las jévenes reclamarian es la libertad de eleccion.
Para Iriarte y Gonzalez (2008), el motivo radicaria en el ca-
racter violento de los pretendientes, agravado por suceder
en un mismo génos. Belfiore (2000) articula este aspecto en
contraposicion con la figura del suplicante, que es el modelo

Qir tras ver lo justo...

187



que deben seguir las relaciones entre esposos. La visién de
que el matrimonio estd basado en la hiketeia implica que la
convivencia comienza con el mutuo respeto (aidos) de los
concubinos y esta basada en €l; el marido protege y mantie-
ne a la mujer, y la esposa, la parte débil, devuelve el respeto
del que es objeto en forma de hijos.

Nuestra postura se enmarca en este ultimo grupo: con-
sideramos que a la violencia como modo de relacion se
le opone, con valencia positiva, el de la persuasion; y que
este ultimo encuentra un respaldo divino. En el inicio de
la obra, las Danaides intentan persuadir a las divinidades
mediante suplicas. Luego, en el plano humano, hardn lo
mismo con el rey de Argos, quien a pesar de su posicion
de jerarquia no tiene poder de decision. Entonces la asam-
blea democritica argiva decide de manera unanime, tras
escuchar el discurso de Pelasgo, defender la causa de las
doncellas. Sin embargo, es todavia posible para los egip-
cios llevarse a las doncellas si las persuaden con un “dis-
curso piadoso” (evoePr)c Adyog, v. 941). En ese sintagma
parece estar implicada la sancién divina del valor de la per-
suasion (IleBot, v. 1040) que, personificada, forma parte
del cortejo de Afrodita constituido, ademas, por Armonia
(Agpovia) y Deseo (ITo0og) (Gatti, 2011).

Las Danaides responden al interrogante planteado por
los criticos de manera ambigua. Ello, sumado al hecho de
que no se conservan las restantes obras de la trilogia, nos
coloca en una situacion en la cual buscamos una respues-
ta en el texto conservado, pero debemos adelantar una
hipotesis para interpretar la obra y la trilogia. Pelasgo se
encuentra en la disyuntiva de recibir a las hijas de Danao
e ir a la guerra con los egipcios, o sufrir la célera de Zeus
protector de los suplicantes. ¢Se halla el rey de Argos fren-
te a un conflicto practico, en cuyo caso el reclamo de las
doncellas tiene cierta validez, o no es asi, y estamos ante un
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caso de hamartia?* Nuestra postura es que efectivamente la
situacion se plantea en la obra como un dilema, que el rey
de los argivos resuelve mejor que, por ejemplo, Agamenén
en Aulis (Gatti, 2004). De esta manera, la importancia de la
suplica a los dioses es paralela a la importancia de la suplica
a Pelasgo.

Sin embargo, no es Pelasgo el que responde directamente
al reclamo de las doncellas; €l es un rey “democratico”, de
modo que es la asamblea de Argos la que debe atender el pe-
dido de asilo. Las Danaides intentan persuadir a Pelasgo, y
este a su vez intentara lo mismo con el pueblo argivo. Pero el
problema de la persuasion esta instalado desde el principio
de la obra, en tanto las Danaides dirigen continuas suplicas
a los dioses (en particular a Zeus, de quien son descendien-
tes) para verse libradas de los hombres.

Pero el reclamo no se basa tinicamente en el parentes-
co, sino que ademas es justo que los dioses protejan a las
doncellas. Este es otro problema debatido: si la concep-
cion ético-religiosa de Esquilo es tradicional, es decir, no
se aparta de Homero -la tesis de Lloyd-Jones (1956)—, o
bien se propone a Zeus como garante de una justicia cos-
mica (Pearson, 1962), o bien los dioses solo cumplen una
funcién dramatica (Rosenmeyer, 1955). Con el consenso
acerca de la datacion de la obra, que la ubica en el periodo
inmediatamente anterior a la Orestiay al Prometeo encadena-
do, resulta interesante analizar la figura de Zeus, maxime
si se considera una segunda fase del pensamiento esquileo
integrada precisamente por estas trilogias, tal como hace
Herington (2001). Una primera aproximacion, sin animo
de exhaustividad, se presenta en este capitulo en relacion
con la cuestion tratada.

2 Por ejemplo, Sommerstein (1997: 75-76), quien ademds sostiene que Pelasgo obtiene el apoyo de la
asamblea empleando medios retdricos.
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El parodo

La obra comienza con una secciéon anapéstica (vv. 1-39)
articulada como una suplica a Zeus (cuyo nombre es la pala-
bra que inicia la tragedia). Se lo invoca en primer lugar en su
caracter de protector de los suplicantes (v. 1), y se especifican
luego las causas de la solicitud al rey de los dioses: las donce-
llas han emprendido la huida, pero no a causa de un delito
de sangre (vv. 5-7). Ello implica que la ciudad puede recibir-
las sin incurrir en contaminaciéon (miasma). Por consejo de
su padre, Danao, han elegido Argos como destino porque de
alli provienen a través de su parentesco con Io (vv.11-18). A
continuacion dirigen una nueva suplica, esta vez a la ciudad,
a los dioses y, en tercer lugar, a Zeus, para que protejan a los
suplicantes y destruyan a sus perseguidores (vv. 23-39).

La primera oda coral de la obra (40-175) se puede divi-
dir en cuatro secciones distinguidas temdticamente.® En
la primera seccion (vv. 40-85) se desarrolla la cuestion del
parentesco, con la invocacién a Epafo que se cierra con la
referencia a los “dioses ancestros” del verso 77. En este pa-
saje aparece una asimilacion de las Danaides con Procne, la
esposa de Tereo: alli se trata de la union violenta y contra
la voluntad de la mujer, en el seno de la propia familia (que
termina en venganza).*

La segunda seccion, que hemos recortado de manera li-
geramente diferente, consiste en una descripcién del poder
de Zeus (vv. 86-103). Dada la continuidad tematica entre la
suplica que la precede (de caracter general) y la que sigue
inmediatamente (referida al caso particular, pero expresada
en términos generales), y con el contenido de la descripcion
del poder del dios, hemos preferido considerarla toda una

3 Eneste punto sequimos a Conacher (1996: 82-86).
4 Sobre el posible significado de esta comparacién, en vinculacion con la “astucia” (métis) de Procne,
véase Iriarte y Gonzdlez (2008: 119-129).
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unidad, de modo que quede evidenciada, a nuestro parecer,
la importancia de esta suplica en relacion con las que la pre-
ceden y las que siguen.

En la tercera seccion (vv. 112-153) se alternan relatos de
los sufrimientos de los jovenesy los remedios esperados para
ellos. En los versos 144-150 hay una nueva suplica, esta vez
dirigida a Artemis, a quien las doncellas se sienten cercanas
porlacondicién virginal que con ella comparten. En la cuar-
ta y ultima seccién (vv. 154-175) hay un cambio de tono: las
doncellas amenazan con el suicidio si no logran el auxilio de
los dioses (vv. 154-164), y sostienen que podrian reprochar
justamente a Zeus por abandonar a las descendientes de To
(vv. 168-175). El ultimo verso constituye una nueva suplica
al dios.

A partir de este breve resumen, aunque mds no sea por sim-
ple acumulacién, se puede apreciar la importancia de la sa-
plica (especificamente dirigida a los dioses) en la obra. Coin-
cidimos con Sheppard (1911: 224) en que esta primera parte
de la obra cumple una funcién dramadtica, a saber: asegurar
el auxilio de los dioses, precisamente mediante las plegarias.
A continuacion analizamos, considerandolos como una uni-
dad, los vv. 77-111, constituidos por una plegaria expresada en
términos generales (vv. 77-85), una descripcion del poder de
Zeus (vv. 86-103) y una nueva plegaria, expresada en términos
generales pero referida al caso de las Danaides (vv. 104-111).

La stplica extendida (vv. 77-111)

Seccion generalizante
AAAG, O¢got [ol] yevétal, kAVeT €0 10 dikawov 1dovTES
fBav pn téAgov
dOvTEG Exev Q" aloa,
UPov 0 ETOHWE OTLYOVTEG,
TéAot &v EVOLKOG YAHOG.
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191



€07TL O KAK TIOAELIOU
TELQOUEVOLS PWIOG doNG puydoty
QUM dAUOVWV 0EPag. (vv. 77-85)°

Pero, dioses ancestros, oid bien tras ver lo justo: si no diesen,
contra el destino, la juventud en matrimonio como esposa
cumplida, y aborreciesen sinceramente la soberbia, habria
bodas justas. Pero incluso para los que huyen, exhaustos, de
la guerra, existe un altar, defensa de la perdicion, objeto de
reverencia de los dioses.®

Desde un punto de vista formal, hay dos suplicas: la que va
de los versos 77 a 85 y otra de 104 a 111. Sin embargo, puede
suponerse que forman una unidad, puesto que la segunda
reitera el pedido expresado en la primera de un modo mas
especifico. La seccién del centro (vv. 86-103), que trata del
poder de Zeus, es —podriamos decir— lo que garantiza el
cumplimiento del segundo pedido. La primera suplica es in-
troducida por el imperativo kAVeT,” mientras que la segun-
da lo es por el imperativo 1©é00w, que retoma el participio
1ovteg del verso 77.

El “oir” remite claramente a la palabray con ella a la per-
suasion; el “ver” de este primer verso estd en relacion con
la idea de una deidad que ve desde arriba y vela (al menos
en algunos casos) por los mortales, que es precisamente a
lo que alude el comienzo de la obra. Esto se vuelve mas evi-
dente en la segunda suplica, donde el objeto del ver es la
soberbia; aqui, dado que el objeto es la justicia o lo justo,
podria pensarse en el uso —sugerido— del valor cognoscitivo
del verbo, que aparece con claridad en tema de perfecto.

5 Eltexto griego corresponde a la edicién de FJ-W (1980).

6 Latraduccin es nuestra en todos los casos.

7 Willink (2009: 40) considera que el verbo estd en indicativo y su interpretacién difiere, por ello, de la
nuestra.
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Advteg €xewv es la expresion que se emplea en dtico para
senalar la idea de “dar a alguien en matrimonio”. En el texto,
la diccion se complica, puesto que aparece el sintagma “dar
la juventud...” (fiBav)® como “cumplida”, “llegada a la con-
sumacion” (de la boda como rito) por medio del predicativo
objetivo téAeov; de alli la posible traduccion de “como esposa
‘cumplida’ o ‘consumada’. Aioa en Homero significa desti-
no individual, pero para el siglo V a. C. adquiere una conno-
tacion universal, que es la que parece estar implicada en este
pasaje, teniendo en cuenta los usos abstractos de “juventud”
y “soberbia”, y en particular en relacién con “lo justo”.

El resultado de esta lectura parece ser la necesaria con-
cesion del pedido por parte de los dioses, dado por supues-
to que efectivamente odien la soberbia humana. Se podria
pensar que esta suplica es un reproche encubierto por parte
de las doncellas, lo cual condice con la caracterizaciéon que
se hace de ellas, a saber, un continuo ir y venir del intento
persuasivo a la amenaza.

Cabe recordar que las Suplicantes de Esquilo presenta va-
rios problemas textuales; en relaciéon con este pasaje, Willink
(2009: 40-41) sugiere, tras una ligera enmienda, tomar “bo-
das” como el sujeto de la oracion. Si bien eso evita el problema
anterior, como ¢l mismo hace notar, genera una personifica-
ci6én un tanto extrana (las bodas odian la soberbia).’

La referencia al altar que se realiza a continuacion esta en
relacion directa con la trama de la obra. En este punto las
muchachas todavia no se han refugiado en el altar préximo
a la orilla de la costa argiva, pero lo haran en breve. Desde
alli plantearan su pedido de asilo a Pelasgo y amenazaran
con colgarse de las estatuas si no les conceden lo que piden.
En el contexto de la suplica, estos versos constituyen el argu-
mento, entendidos de la siguiente manera, de acuerdo con

8 “Darlajuventud (fjBovv) abstractum pro concreto, como sefialan FJ-W.
9 Para una tercera interpretacion de estos versos problematicos, véase West (1990: 132-133).
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FJ-W: si un altar es refugio paralos que huyen de la guerra (y
los dioses se apiadan de los fugitivos), tiene el mismo valor,
o incluso mas, para los que huyen a causa de la hybris de un
perseguidor.

Seccion himnica
el0” e [x] Awog €0 mavaAn-
Bcc. Alog tuepog ovxk
evOMatog ETLXOT
daAol YaQ meAarnidwv
ddoxiol te Tetvov-
oW OQOL KATOELV AdoaaToL.

minTel O dodpaAic ovd €Ml vw-
T, Kooudpa ALog el

KOaVOT) TRy TEAELOV-
vt toL PpAeyEDel

KAV oKOTW peAatva

ELV TOXA HEQOTETTL AXOLG.

lamtet & EAidwv

ad” VPLLEYWV TaVWAELS BooTovg,
Plav & ovty” €omAiler

TV ATIOVOV DALUOVIOV:

THEVOG OV PQOVIHA Ttwg

avtobev eEémoaev Eu-

TG £dQAvwV A’ dryvav. (vv. 86-103) 1

Ojala todo resulte verdaderamente bien por obra de Zeus. El
deseo de Zeus no es facil de atrapar. Pues los caminos de su
inteligencia se extienden oscuros y sombrios, imperceptibles
de ver.

=}

El orden de los versos implica una transposicién, propuesta por Westphal, y a la cual siguen FJ-W. Para
una postura a favor del orden original del manuscrito, véanse Boot (1974) y Sandin (2007).
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Y cae firme y no sobre la espalda, si un asunto fue ratifica-
do como perfecto por el asentimiento de Zeus; ciertamente
brilla por todas partes y en la oscuridad con una negra tykhe
para los mortales.

Y arroja de esperanzas altas como torres a los mortales, por
completo destruidos, y no se arma con violencia alguna:
todo lo divino es sin esfuerzo. Y aunque sentado esta, de al-
gun modo, desde su trono divino hace cumplir su designio
por entero.

En relaciéon con este pasaje, que se refiere al poder de
Zeus, Conacher (1996: 84) ha notado su similitud con el
himno a Zeus del Agamenon (vv. 160-183), tanto en lo que
respecta a la ubicacién de la oda cuanto en lo que toca a
su estilo generalizante y a su contenido. La comparacion
invita a plantearnos un interrogante: si en el Agamenon esa
reflexion puede considerarse propia del poeta, puesta en
boca del coro de ancianos, :c6mo puede darse un caso si-
milar aqui, donde el coro es protagonista (y, por tanto, re-
presenta solo un lado del conflicto)? No es posible realizar
en este trabajo un analisis comparativo de las dos obras; sin
embargo, es nuestro parecer que en este pasaje se pone en
evidencia una concepcion de Zeus coherente con las Supli-
cantes en general y que dicha concepcién no se encuentra
fuera de caracter si atendemos a ciertos rasgos de la perso-
nalidad de las doncellas y tenemos en cuenta la situacién en
la que se hallan.

Zeitlin (1996: 146-149) brinda una respuesta a este inte-
rrogante ofreciendo una interpretacion del pasaje donde
la figura de Zeus es visualizada y representada a través de
la “lente” de las Danaides. La idea es la siguiente: el poder
omnimodo del Crénida es equivalente al de un autécrata
barbaro, inica manera de experimentar el poder que cono-
cen las doncellas, el mismo que experimentan en relacion
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con su padre.'! Es esta falta de “divisién del poder” lo que
provoca que no puedan reconocer los derechos que otros
hombres pudieren tener sobre ellas. Desde esta perspectiva,
entonces, la suplica se encuentra a tono con el caracter de las
doncellas, y el caracter majestuoso de Zeus se deriva de una
representacion autoritaria del dios.

Ahora bien, un aspecto que se destaca en esta presenta-
cion de Zeus es la impenetrabilidad de su pensamiento, que
invita a una relacién con el pensamiento humano, presente
en el resto de la obra (Gatti, 2006). Pelasgo, puesto frente
al dilema de recibir a las Danaides o desafiar a Zeus, utiliza
la imagen de un buzo al cual se le dificulta ver en el fondo
del mar (vv. 407-416)."% Tanto la profundidad del océano
como la del pensamiento de Zeus son oscuras, el verbo que
se utiliza es “ver” (kathordn) y el rey de Argos menciona el
ojo (6mma) del buzo. Como senala Crespo (2004: 309-310),
esta metafora visual es la que permite la conexion entre las
imagenes nauticas utilizadas por Pelasgo y las imagenes pre-
sentes en este pasaje. Las Danaides, hacia el final de la obra,
calificaran el pensamiento de Zeus de insondable (abyssos,
v. 1058)

Desde el punto de vista del vocabulario, es de notar la uti-
lizacion de prapis, cuyo sentido es similar al de phronesis, pero
que no se aplica a los humanos. El sustantivo himeros también
es una eleccion llamativa para el objeto del querer de Zeus;
una valencia erética es posible,'” si se piensa en Io, pero el
contexto de este pasaje es completamente general.

Otro aspecto notable es la caracterizacion del pensamien-
to divino como capaz de actuar sin mediacion fisica. Kirk,
Raven y Schofield (1987: 250-251) sostienen que se trata de
la concepcion jenofanica de la divinidad, que podria tener

11 Ofrecemos una interpretacion diferente de la figura de Danao en Gatti (2011: 160-163).
12 Elarticulo clésico sobre la imaginerfa ndutica es el de Tarkow (1975).
13 Por ejemplo, Zeitlin (1996: 156). En contra, FJ-W.
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a su vez una raiz homérica. FJ-W coinciden con esta aprecia-
cion. Veamos los fragmentos DK 21 B 26 y 25:

alel O €V TAVT@L HUVEL KIVOURLEVOG OVOEV
0Vd¢ petépxecOat v EmumEémnel AAAOTE AAANL

Permanece siempre en el mismo [lugar], sin moverse, y no le
conviene migrar de un lado a otro.

AAX aravevOe mOVOLo VOOL PEEVE TAVTA Koadaivel.

Pero sin trabajo, con la [sola] fuerza de su mente, hace vibrar

a todas las cosas.'*

Estos pasajes muestran a la divinidad actuando sin mo-
verse, como Zeus lo hace desde su asiento, y ello a través del
poder de sumente (phrén) y sin esfuerzo (ponos). En relacion
con lo anterior, en el fragmento 34 DK Jeno6fanes declara que
no puede haber conocimiento claro (saphés) de lo divino, y
que de todas las cosas no hay mas que opinién (ddxa)."

Por ultimo se puede anadir, como senala Zeitlin (1996:
147), que nunca se menciona la genealogia de Zeus: no vie-
ne de ningun lado, no tiene dimension temporal. El grado
de abstraccion de la plegaria se corresponde con el cardcter
abstracto de la divinidad, que revelaria su condicién de or-
denador o garante del orden del cosmos.

Seccion semigeneralizante y caso particular
1000w O’ eic VPOV
Bodrtelov, olog vealet muOUNV
OU apov yapov tefaAwg
dvomapaPovAolot Gpoeoty,

14 La traduccidn corresponde a Eggers Lan y Julid (1978), ligeramente modificada.
15 Existen, sin embarqo diferentes interpretaciones de la gnoseologfa jenofnica.
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Kol dLAVOLAY HAVOALY
KEVTQOV EXWV APLKTOV, &-
tav & anata petayvovg. (vv. 104-111)

Y que vea en direccion a la soberbia humana, cémo renueva
a causa de mis bodas el tronco floreciente con mentes insen-
satas, con disposicion enloquecida como aguijon inevitable,

tras mudar su pensamiento en ceguera por engano.

El verbo dé00w retoma el participio id6vteg de la prime-
ra seccion, y el vinculo entre ambas partes queda senalado
por el término hybris, “soberbia”, calificada de manera gene-
ral como “humana”. Con esta palabra se alude, sin nombrar-
los, a los pretendientes, dado que el término esta asociado
en la obra exclusivamente a ellos. El aire de generalidad del
pedido es quebrado tunicamente por el adjetivo apov. Re-
tomando la observacion de FJ-W sobre la primera suplica,
vemos que aqui el argumento de dicha stiplica recae en sena-
lar la soberbia de los egipcios. El pedido de las doncellas se
limita, entonces, a que los dioses presten atencion a la falta
cometida por sus perseguidores, sin senalar cudl podria ser
el medio que garantizaria su cumplimiento; sin embargo,
antes habian pedido que una tormenta los hiciera perecer
en el mar (vv. 35-39).

Es interesante senalar el uso de tres palabras que pertene-
cen al campo semantico del pensamiento: ¢poeoiv, dikvorav
y petayvove. En lo que respecta a lo mencionado con an-
terioridad a la comparacion entre pensamiento humano y
divino (esto es, mientras que en la divinidad el pensamiento
es capaz de accion, en el plano humano la reflexion sobre lo
divino es un proceso dificil), es posible considerar que aqui
se entiende el obrar mal como un error intelectual. Es decir,
el vocabulario senala las bodas con las Danaides como un
error de juicio; el deseo no parece ser un factor que nuble la
mente de los pretendientes.
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Considerada de manera aislada, esta suplica (refiriéndo-
nos a su conjunto de tres secciones) muestra un alto grado de
generalidad en la manera como esta expresada y apela como
fundamento a un orden del cual las divinidades se suponen
garantes. Sin embargo, el parentesco y la reciprocidad son
mencionados continuamente en el resto de la obra. Estas ca-
racteristicas la senalan, entonces, como un caso particular.

Conclusiones

A lo largo del parodo de Suplicantes se desarrolla un lar-
go proceso persuasivo, que consta de una serie de plegarias
e invocaciones que apelan a distintas razones con el fin de
lograr el asentimiento al pedido de las doncellas, a saber,
verse libradas del matrimonio con sus primos. Una de ellas
la constituye el hecho de ser descendientes de Zeus (vv. 15-
19). Otro elemento es la analogia de las doncellas con Io:
dado que Zeus accedié en el pasado a ayudar a la sacerdotisa
de Argos, podria hacer lo mismo con las Danaides.'® En ter-
cer lugar, hay una apelacion a la justicia divina, que deberia
castigar las transgresiones que se cometen contra ella (vv.
79-82). Por ultimo, las fugitivas apelan a la coaccién, en la
amenaza de suicidio (vv. 154-164). Estos elementos (excep-
tuando el segundo) se encuentran también en el intento de
persuadir a Pelasgo.

Dentro de esta estructura, el que se destaca es el tercer
momento, y se convierte en el punto culminante de la sapli-
ca a los dioses, que hemos denominado suplica extendida
(vv. 77-111). En ella se encuentran ausentes los elementos
de la plegaria que tienen que ver con la reciprocidad (el he-
cho de ser descendientes del dios y el que o represente el

16 Esto queda solamente implicado en el pérodo, y es mencionado explicitamente mds adelante, vv. 531-537.
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caso de un deseo similar al de las doncellas que ha sido con-
cedido con anterioridad). En los términos en los que esta
planteada, al menos en el texto aceptado, el pedido deberia
ser concedido simplemente por el hecho de que los dioses
respetan un orden justo; y el poder de Zeus para mantener
efectivamente el orden es indiscutible.

De acuerdo con este razonamiento, se da la consecuen-
cia de que la plegaria no seria necesaria: la salvaguarda de
las doncellas estaria asegurada por la operaciéon misma de
Zeus. Esta inconsistencia pragmatica puede, no obstante, te-
ner una explicacion. El caracter particular de Zeus en esta
suplica, que no parece estar del todo en concordancia con
la representacién que de €l se hacen las doncellas, parece
apuntar a la idea de Zeus como divinidad que Esquilo po-
dria haber postulado en esta obra (y mas aun en la trilogia
en su conjunto). Del mismo modo, la incapacidad de per-
suadir a los dioses es una lectura posible de la obra, que se
funda en este orden impersonal que representa Zeus.

El pensamiento de Zeus no se puede “ver”. Sin embargo,
es claro que protege a los suplicantes. Si efectivamente es
la alternativa correcta socorrer a las fugitivas, a ello se arri-
ba tras un proceso reflexivo dificil y exento de garantias.
No son el parentesco ni la violencia!” los que determinan la
eleccion. A partir de alli, es necesario persuadir al pueblo de
Argos de que conceda el asilo; respetando el deber religioso,
los argivos aceptan de manera unanime proteger a las su-
plicantes. Existe una distancia entre lo humano y lo divino,
pero también una relacion.

El “himno a Zeus” encaja y no encaja con el caracter de
las doncellas que lo entonan, y en la diferencia se adelanta
la caracterizacién del cosmos de la obra y de la trilogia. Por
el contrario, en el plano humano se hallan la violencia y la

17 Sibien el suicidio en el altar implicaba una mancha para toda la ciudad.

200  Juan Emmanuel Gatti



persuasion, aunque es este ultimo valor el que parece predo-
minar. En su suplica, las Danaides no apelan al parentesco ni
a la reciprocidad, solo a la justicia.

El coro de las doncellas configura un personaje des-
bordado. Ya hemos mencionado que profieren amenazas
de suicidio en caso de no poder evitar ser capturadas por
sus perseguidores. En dos ocasiones se dirigen en un tono
inapropiado a sus interlocutores (en dialogo con Danao, vv.
734-763; con Pelasgo, v. 512). Cuando ven que sus planes es-
tan a punto de fracasar, se refugian en un deseo de evasion
marcado por lo irreal y lo onirico: quieren convertirse en
humo para escapar (v. 779) e imaginan al heraldo egipcio
como una arana que las conduce a un sueno negro (vv. 885-
889). Desde esta perspectiva, se puede comprender que las
doncellas compongan una imagen magica de Zeus destina-
da a apaciguar sus temores y satisfacer sus deseos. A su vez,
irénicamente, dibujan de manera sublime la imagen del dios
que preside la obra.
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Las expresiones de deseo como planteo utdpico
en el Hipdlito de Euripides

Herndn Martignone

Porque ignoraba que el deseo es una pregunta cuya respuesta no existe,
una hoja cuya rama no existe, un mundo cuyo cielo no existe.
Luis Cernuda, “No decfa palabras”

El deseo es una cuestion central en el Hipélito de Euripi-
des, pero también lo es la ausencia de deseo: Fedra se con-
sume a causa de la pasion amorosa hacia el joven hijo de Te-
seo, pero €l —como una Lisistrata hiperbdlica— se encuentra
consagrado apasionadamente a Artemis en una permanente
huelga sexual.! Goff (1990: 31) ha senalado que “Desire has
been largely silenced in the critical literature on the play”.
Esta autora sostiene, ademas, que en la obra misma el deseo
aparece sin cesar como una activa fuerza desencadenante
y que hay en el Hipélito una propension del deseo a perpe-
tuarse a través del discurso.? Asf la obra, leida por la critica
como una tension entre lo dicho y lo no dicho, entre silencio
y discurso, construye el deseo en los intersticios de palabras
que callan y de silencios que gritan. En este capitulo, y en el

T Una version previa de este trabajo fue presentada en el “I Coloquio Nacional de Retdrica-Retérica y
politica”, "I Jornadas Latinoamericanas de Investigacién en Estudios Retdricos”, Universidad de Buenos
Aires, Facultad de Derecho, Ciudad de Buenos Aires, realizado entre el 17 y el 19 de marzo de 2010.

2 Goff (1990: 30-31). Mills (2002: 83) constata para el Hipdlito que “Wishes for a different world abound”,
y afirma que “Hippolytus’ desires are unique among men and uniquely unobtainable” (2002 68).
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contexto de este desarrollo, proponemos entender el deseo
como verbalizacion antes que como pasion propiamente di-
cha (o vivida): la encarnacion verbal de esa pasion de tonos
diversos que recorre de punta a punta la obra.?

En cuanto a las expresiones de deseo (realizables e irrea-
lizables), ya Barrett (1966: 276) llamaba la atencion al res-
pecto en la obra de Euripides en general, cuando comentaba
los primeros versos del monélogo de Hipolito en los que el
joven reclamaba a Zeus un mundo sin mujeres y, por ende,
una procreacion sin sexo:*

Such protests against the established order of things, and sug-
gestions (sometimes serious, often fantastic) of what might have
been a better order, are a common motif in Euripides (...); they
find a natural home in soliloquizing contexts of the present
type. The order deplored is sometimes (as here) the natural

order, sometimes that of human custom and convention.

El Hipolito, como veremos, es muy productivo en cuanto
a este tipo de enunciados vinculados con el deseo, lo cual
apoya la lectura utopica general que sostengo para la obra,
junto con otras caracteristicas de este tipo presentes en ella,
que iran surgiendo en el curso de este capitulo.

En un trabajo previo analizamos las plegarias, explicita-
mente dirigidas a los dioses, que llevan a cabo los personajes
(Martignone, 2010a). Alli notdibamos que esas palabras que
apuntaban a lo divino no lograban, en lo esencial, su come-
tido o que, si lo lograban, el resultado de esos ruegos era
por lo menos problematico. El presente capitulo tiene como
objetivo el estudio de la expresion de deseos en general, pen-
sados como propuestas irrealizables y, de manera puntual,

3 Respecto del proceso de “deserotizacion del mito”, que serfa propio de toda tragedia, véase Napoli
(2007: LXXXIII-C). Para una lectura del deseo entendido desde lo erdtico, cfr. Martignone (2013).
4 (fr. Medea, w. 573-575.
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como planteos utépicos de personajes que buscan huir de la
situacion en la que se encuentran o eventualmente mante-
nerla tal como esta.” Podria interpretarse aqui, por cierto,
que estos enunciados desiderativos sin destinatario explicito
constituyen un tipo de intercambio discursivo con la divini-
dad, un ruego de alguna clase. Sin embargo, como senala
Pulleyn (1997: 6-7) siguiendo a Ausfeld (1903), ante la po-
sibilidad de tomar cualquier forma verbal suelta en optativo
o cualquier expresion de deseo como si se tratara de una
plegaria, habria que considerar como partes de su estructu-
ra constitutiva basica a) la invocacion al dios y b) el pedido
propiamente dicho, a lo que puede agregarse lo que él de-
nomina c) argumentum, es decir, la justificacién de por qué
el pedido debe ser oido. Es por ello que, en principio, estos
pedidos con destinatario incierto no estarian apelando al
plano divino, aunque en algun caso —se explicitard cuando
ocurra— se contemplaran como apelaciones a dicho plano,
puesto que esa posibilidad se desprende del propio planteo
de Pulleyn. Veremos, entonces, de qué manera esos deseos
se presentan como un modo particular de los personajes del
drama de enfrentarse con la realidad.

Utdpicas

Cabe hacer una mencion, antes de proceder al analisis
de la obra de Euripides, respecto de la relaciéon entre deseo
y utopia —que es compleja como para ser analizada en pro-
fundidad aqui, pero que puede mirarse de soslayo—, para
echar luz sobre algunos aspectos de dicho vinculo. En un

5 Elhecho de que en sumayoria se trate de deseos irrealizables no los vuelve necesariamente utépicos; la
distincidn realizable/irrealizable no define qué es utopfa o qué no lo es, sino la cuestion de que se trate
simplemente de deseos, tal como explicita Levitas ([1990] 2010: 9y 207), segdn veremos un poco mas
adelante, como también la cuestion del “inmovilismo” planteado en ciertos deseos.
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ensayo reciente, Jouanno (2008: 14) sostiene que aquello
que parece esencial en la utopia —entendida ya como estado
del espiritu o mentalidad, ya como género literario— es la
coexistencia de una voluntad de protesta y de una esperan-
za: la autora afirma que “deseo” y “revuelta” serian las figu-
ras fundamentales de la utopia. Hay, puede decirse, una idea
de rebelion frente al estado de las cosas (sean estas cuales
fueren) y un deseo de cambiarlo o de cambiarlas. Otro au-
tor fundamental para la cuestion utopica, Dubois, ha escrito
en su libro Problemas da utopia (1968) que “A atitude do uto-
pista exprime assim uma veleidade de adaptacao, mas tam-
bém um fracasso na adaptacao que o conduz a conformar
o mundo aos seus desejos ao invés de adaptar-se ao mundo”
([1968] 2009: 19), a lo que anade ademas que “a fecundi-
dade da utopia e seus limites devem-se a sua caracteristica
de ser a tomada de consciéncia de um problema e a tomada
de consciéncia de um desejo” ([1968] 2009: 26). Teniendo
en mente al personaje de Hipolito, estas ideas iluminan su
comportamiento, entendido en el contexto de un planteo
utopico de caracter general.

También Manuel y Manuel (1979: 6 y 15-16) vinculan las
ideas de deseo y utopia, asociando especificamente utopia
con profecia y afirmando que esta dltima termina volvién-
dose en muchas ocasiones una expresién de deseo utépico.’
No obstante, quien mds hincapié ha hecho en el deseo como
motor de la utopia es Levitas en su fundamental estudio The
Concept of Utopia ([1990] 2010: 9). Alli, ofrece una definiciéon
muy amplia de utopia, que nos interesa de manera particu-
lar porque coloca ese concepto en un plano de igualdad con

6 Ademds, lo que sostienen Manuel y Manuel (1979: 15-16) respecto de toda utopia puede vincularse
directamente con el personaje de Hipélito y su relacién directa con el mundo divino: “Works and parts
of works that entered utopian consciousness from the ancient Judeo-Christian, Hellenic, and medieval
worlds have been considered not in themselves but as the vital prehistory or underthought of modern
utopia, that strange absorption in a heaven on earth, the desire for both worlds”.
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la idea de deseo o, mejor ain, con la idea de la expresion de
un deseo: “La utopia es la expresion del deseo de un modo
mejor de existir”.” Obviamente, ese “modo mejor de exis-
tir” variara para cada personaje en funcion de sus caracteris-
ticas intrinsecas y de la situacion que deba atravesar.

La definicién de Levitas permite plantearnos, por ultimo,
otro aspecto intimamente relacionado con la expresion de
deseos irrealizables, centro de este trabajo: la posibilidad o
imposibilidad de realizaciéon de las propuestas utopicas. Ya
en el origen mismo del término acunado por Tomas Moro
en su obra Ulopia (1516) hay una ambiguiedad constitutiva,
puesto que es posible entender a partir de un poema que
acompana al libro (uno de los llamados parerga) que el nom-
bre “Utopia” puede entenderse como “ou-topia” (“no-lugar”)
o como “eu-topia” (“buen-lugar”). Esta segunda posibilidad
etimologica echaria por tierra la idea de que toda utopia es
irrealizable “por naturaleza”, aunque la raiz que incluye la
negacion griega “ov” (“no”) es la que mas fuerza tiene en el
imaginario popular y también en los diccionarios.

El sustantivo “utopia” y el adjetivo “utépico” tienen usu-
almente la connotaciéon (en la mayoria de las lenguas) de
imposibles, ideales, quimeras. Segun la clasica definicion
del DRAE (que da como etimologia “ov-tomog”), “utopia”
es un “Plan, proyecto, doctrina o sistema optimista que apa-
rece como irrealizable en el momento de su formulacion”,
aunque esta entrada ha sido modificada en la ultima re-
vision (vigésima tercera edicion), de modo tal que ahora

7 “Utopiais the expression of the desire for a better way of being” (Ia traduccion es nuestra). Para Levitas
([1990] 2010: 207), una definicion amplia de utopia, con todas las dificultades que ella conlleva, tiene
no obstante mds ventajas que una definicion restrictiva. (fr. también Buber (1955: 17-18), Servier
(1979: 10) y Dawson (1992: 4-5); Levitas (2010 [1990]: xiii-xiv) para otras propuestas de definicion
de utopia que toman como base la idea de deseo y Jameson (2005: 72-84) para una visién de indole
pragmética sobre “cémo cumplir un deseo”. Calcagno (2001: 118) contrapone las “utopie del desiderio”
alas “utopie della razionalita”, y coloca a las primeras en paralelo con un “filone edonistico” frente a un
“filone ascetico dell'utopico” presente en las sequndas.
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puede leerse: “Plan, proyecto, doctrina o sistema deseable
que parece de muy dificil realizacion”. Dos cuestiones que
me interesan de esta definiciéon y de su modificatoria: en
primer lugar, el agregado de “deseable” (lo cual nos acerca
un poco mas a la propuesta de Levitas) y, en segundo lugar,
la quita de “que aparece como irrelizable en el momento
de su formulacién”, reemplazado por “que parece de muy
dificil realizacion”. Eso podria interpretarse como un inten-
to de quitarle a la palabra esa connotacion aparentemente
negativa, de quimera, que tendria por tratarse de proyectos
irrealizables o ideales, lejanos a la realidad (¢fr. Imaz, [1941]
2005: 7-8; Galimidi, 2009: XXXIX-XL). Como sostiene Du-
bois ([1968] 2009: 13), “a ambicao do utopista é mostrar,
até suas ultimas consequéncias, o que o possivel pode con-
ter em si”, pues “a utopia trabalha com uma no¢ao ampliada
da realidade”.

Por otro lado, si nos acercamos al que habitualmente se
considera el autor fundacional de la utopia antigua, Platén,
cabria senalar que suelen diferenciarse sus obras centrales
para esta cuestion (Republica'y Leyes)® desde el punto de vista
de sus posibilidades de concrecion o de un supuesto carac-
ter mas realista de la Gltima sobre la primera (principalmen-
te por el hecho de proponer una legislacion para la ciudad
ideal) (¢fr. Bauzd, 1993: 143). Aristoteles, en la Politica (1265a
1-5), ya se asomaba a esta problematica cuando afirmaba:

En lo que toca a las Leyes, su mayor parte consiste, efecti-
vamente, en leyes, pero poco dice Platén sobre la forma de
régimen politico, y aunque quiere hacerla mas aplicable a
las ciudades en general, insensiblemente la reconduce hacia
aquella otra forma de régimen politico.

8  En el (ritias, la utopia se presenta como realizable, y realizada de hecho en el pasado, en la Atenas
mitica. (fr. Manuel y Manuel (1979:5).
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Si bien aqui las tintas estan cargadas sobre el régimen po-
litico elegido por Platon en la Republica, 1a critica aristotélica
pasa también por lo que parece una imposibilidad de rea-
lizar ese proyecto platonico, como se percibe nuevamente
un poco mas adelante (Politica 1265a16-18), cuando Aristo-
teles hace un comentario sobre la cantidad de personas que
han de poseer armas y cuyo nimero Platon aumenta de una
obra a la otra: “Sin duda, no esta mal proponer hipétesis a
voluntad, pero siempre que no se trate de algo imposible”.9
Como dije, hay una tension entre ambas posibilidades de la
utopia (mas realista o mas fantastica), pero aqui la tendencia
de Aristoteles es inclinarse por la vertiente de “lo posible”.
Quizas suene demasiado literario o fantasioso sostener que
lo que deseamos nos define mejor que lo que en realidad so-
mos, y es otra vez Levitas ([1990] 2010: 5) la que nos advier-
te que lo contrario también puede ser problematico cuando
—al referirse a una postura que propone que las utopias no
son imposibles, sino que tienen un caracter mas bien rea-
lista— afirma: “But it retains the suggestion that unrealistic
images of the good society are less worthy of our attention
and consideration than realistic ones”. Y concluye el parrafo
dedicado alo que llama “the issue of possibility” sosteniendo
que “Some utopias may be possible worlds, others not; and
while it may be fruitful to reflect on this issues, they are not
definitive ones” (¢fr. también Marcuse, 1969: 2-4).

La idea senera, entonces, es seguir el derrotero de la ex-
presion de deseos irrealizables en el Hipolito de Euripides
bajo la guia general de la definicion de largo alcance de Le-
vitas, para indagar de qué manera el mundo seria un lugar
mejor para los personajes, en funcién de los deseos que ver-
balizan en la tragedia.

9 (fr. también Galimidi (2009: XLI), Romeri (2008: 25-27) y Davis (1985: 49). La traduccion de la Politica
es de Santa Cruzy Crespo (2007).
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Deseos irrealizables en la obra de Euripides

Para avanzar con la otra cuestion central, resulta perti-
nente abordar brevemente un trabajo filolégico de Becerra
Mateo.'” En esa investigacion, la autora estudia la variacion
lingtiistica ligada al género y se centra puntualmente en las
tres variantes linguisticas utilizadas en la obra euripidea
para expresar un deseo irrealizable:

Euripides utiliza tres construcciones: la cldsica i0g/el y&o con
indicativo de pasado, no atestiguada en Homero; el giro peri-
frastico (el0e/el yao/wg) wdeA(A)ov con infinitivo, utilizado
desde Homero, especialmente con referencia al pasado, y em-
pleado también en época clasica tanto para deseos referidos
al pasado como al presente junto a la nueva y regular cons-
truccion, y el optativo cupitivo, comun en Homero, sobre todo
para expresar la irrealidad referida al presente, que el griego
clasico deseché a favor del modo indicativo, pero que, como
hemos dicho, en atico se usa excepcionalmente en poesia tan-
to para referirse al presente-futuro como al pasado. (Becerra
Mateo, s/f: 74).

Respecto de la construcciéon con optativo, cabe senalar
que seran el contexto de enunciacion y el contenido lingtiis-
tico del deseo los que determinen si ha de entenderse como
expresion de algo realizable o irrealizable, por lo que habrd
que tener esa cuestion en mente ante algunos casos que se
presentan en el Hipolito.

Otro aspecto interesante que se desprende del texto de
Becerra Mateo es cuantitativo. De las sesenta y cinco cons-
trucciones de las tres variantes de deseos irrealizables que la
autora recopil6 tras la busqueda en las dieciocho tragedias

10 La expresidn de los deseos irrealizables en Euripides: andiisis sociolingifstico de género (inédito).
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de Euripides y su drama satirico Ciclope, ocho corresponden
al Hipolito, y en segundo lugar se coloca Ifigenia en Aulide con
siete; los demas ejemplos se dividen entre las producciones
restantes.'' Si bien este hecho no basta para caracterizar al
Hipolito como la mds utépica de las tragedias (ni siquiera
como tragedia utopica), le otorga un fuerte componente de
utopismo, sobre todo si pensamos en la conceptualizacion
de Levitas. Por lo demas, en otro trabajo hemos utilizado
construcciones que pueden ser entendidas como enuncia-
dos de deseos irrealizables y que escapan de esas tres va-
riantes senaladas por Becerra Mateo (como las expresiones
de matiz dedntico construidas con 0el, XQ1) 0 XONV) 2 en
esta oportunidad nos ceniremos a los pasajes mencionados
por la filéloga espanola (uno presenta problemas textuales
importantes),13 ademds de uno que interpretamos como
irrealizable (v. 87), con ocasionales menciones de los deseos
expresados con una forma lingiiistica distinta.'*

El deseo producciones

Presentada en 428 a. C., el Hipolito de Euripides dramatiza

la intransigente castidad del bastardo y joven Hipolito, hijo
de Teseo con una amazona, y el fervoroso deseo que Fedra,
la esposa del héroe ateniense, siente por su hijastro. Para
castigar a Hipdlito por la soberbia de no honrar el éros que
Afrodita representa, esta diosa induce a Fedra a enamorarse
del joven, que por sus caracteristicas intrinsecas estd llama-
do a rechazarla.

Hipp. 228-231,407-409, 732-737, 742-747, (866-8701), 10741075, 1078-1079, 1410, 1412, 1415.
Martignone (2010b). (fr. Barrett (1966: 244 y 276) para los diversos valores y matices de esas palabras.
Para una discusion muy completa del pasaje con problemas textuales, cfr. Giusta (1998: 127-128).

Los optativos, como se sefialé, pueden ser entendidos como expresion de deseos realizables o
irrealizables. (fr. Becerra Mateo (p. 74).
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La primera expresion de deseo de la obra se halla, de he-
cho, en boca de Hipdlito. Después de cantar la alabanza de
Artemis y de ofrendarle una corona que ha hecho en el pra-
do intacto (que solo pueden frecuentar los prudentes y castos
por naturaleza, pero no los malvados, vv. 79-81), el muchacho
realiza la plegaria (con el verbo en aoristo del modo optativo),
que por contexto estaria dirigida a Artemis y que contiene un
deseo que en general ha llamado la atencién de los filélogos: '

Irt. téAog d¢ kappay’ womeQ NEEAUNV Blov. (v. 87)
Hipodlito. Ojala doble el final de mi vida como la comencé.

Este pedir, que busca impedir toda idea de cambio (esen-
cia de la diosa Artemis en tanto divinidad de los pasajes, pero
a la vez ella misma inmovilizada en su eternidad divina), es
interpretado usualmente en el sentido de que Hipolito anhe-
la seguir siendo siempre casto y estar siempre en compania
de Artemis. Marcado desde su nacimiento como bastardo,
su final estaria signado entonces por la misma condicion,
constituiria una renuncia a toda legitimacion (legitimacion
que algunos criticos proponen para su figura en el final).'®
De este modo, el deseo —aislado— apunta a mantenerse por
siempre igual a si mismo, sin cambio: algo antinatural para
el hombre, una negacién de la vida misma, casi —y paradéji-
camente— un pedido de muerte."’

15 Encel presente trabajo se sigue, para el texto griego, la edicion comentada de Barrett (1966).

16 (fr. Gambon (2009: 164-168) y Martignone (2011a: 197-199). Quizés quepa pensar también que ese
terminar la vida como la comenzd puede tener relacién con el hecho del nacimiento y de los rituales de
reconocimiento, que dependian de la voluntad paterna. Hipdlito podria estar deseando no pertenecer
nunca ala pdlis, hecho que en el final parecerd verse realizado al ser incluido el joven como parte de los
rituales de bodas (vv. 1423-1430).

17 Refiriéndose a la caracteristica de uniformidad de la utopia, Ruyer ([1950] 1988: 44) sostiene que si el
hombre tiene la necesidad de la certeza, esa necesidad es ampliamente satisfecha por el “totalitarisme
spirituel des utopies”.
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También puede leerse alli un intento de Hipdlito por acer-
carse al estado inmovil de la naturaleza divina, al tiempo
que su frecuentacion de Artemis y su convivencia con Aidos
(“respeto, vergiienza”, personificada y divinizada en este pa-
saje) en el prado intacto confirman esta idea y la refuerzan.
La imagen de un hombre compartiendo su vida terrenal con
los dioses nos remite, a su vez, a la Edad de Oro, ese tiempo
pasado y mitico en el que los planos humano y divino se ha-
llaban en comunién.'” Si bien Edad de oro y utopia suelen
distinguirse en la bibliografia critica, Jouanno (2008: 14) re-
toma el concepto de “décor mythologique” de Fajon, segun el
cual el Universo divino se asimila a una construccién utépica,
puesto que los dioses poseen todo aquello que la humanidad
ha sofiado desde siempre.'? Volviendo a Hipdlito, para él no
se trataria solamente de la inmortalidad divina, sino también
de Ia castidad como valor: no es casual que su diosa favorita
sea la virginal Artemis (en detrimento de la erética Afrodita)
y que el prado intacto esté al cuidado de Aidés.

Esa busqueda de mantener un cierto estado de cosas, o en
este caso —segun parece— un estado espiritual (que se espeja
en la naturaleza del prado intacto, o que es espejo de esa na-
turaleza), se ve reflejada en una de las caracteristicas funda-
mentales de toda utopia: el inmovilismo. Trousson ([1979]
1995: 45), uno de los principales teéricos de la utopia enten-
dida como género literario, sostiene que la utopia es, y que
ademas es sin devenir, puesto que al ser perfecta ya no cam-
biara. Hipolito vive, en efecto, en una utopia realizada que
tiene lugar en su prado intacto y casi inaccesible (vv. 73-87),

18 Como afirman Lens Tuero y Campos Daroca (2000: 19), “La estrecha union entre dioses y hombres es
un rasqo caracteristico de la representacion paradisaca desde la tierra de los feacios homérica”. Sobre
Edad de oro y utopia véanse Cioran ([1960] 2003: 121-142), Trousson ([1979] 1995: 51-54), Manuel y
Manuel (1979: 64-92), Lens Tuero (1996), Jouanno (2008: 14), Andreoni Fontecedro (2009).

19 (fr. también, para la relacion entre hombres y dioses en Euripides, Knox (1952: 20-25), Jaeger (1967
310-314), Goff (1990: 81-90), Luschnig (1988: 30-31) y Mills (2002: 51-53).
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ademids de gozar de la compania de la diosa Artemis.?’ Al
mismo tiempo, se encuentra alejado de las preocupaciones
que implican el proyecto de un hogar (su castidad lo lleva a
rechazar los lechos y el matrimonio, v. 14) y la participacién
activa en la polis:

Irt. &y ' dywvag pév koatetv EAANvikovg
MEWTOG BEAOL Ay, €v TTOAEL DE deVTEQOG
oUV TOLG AQLOTOLS eVTLUXELV el PiAots. (vv. 1016-1018)

Hipolito. Y yo, por una parte, querria imponerme en el
primer lugar en los juegos helénicos, y por otra ser feliz
siempre en la ciudad, en un segundo lugar, con los mejores

€COmMO amigos.

En este caso nos encontramos ante una expresion deside-
rativa construida por medio del verbo OéAw (“querer”) en el
equivalente a un condicional castellano (optativo modaliza-
do por la particula &v). La cuestién del deporte no es casual
para la caracterizacion de Hipolito. Ademas de retomar su
primer deseo (v. 87), que se expresaba a través de léxico de-
portivo (los verbos doxopat y k&umtw, el sustantivo T€éAog)
(¢fr. Garcia Romero, 1992y 1994, 2003b: 27-28), la oposicion
entre primero y segundo, en referencia al deporte (“prime-
ro”) y a la ciudad (“segundo”) —y marcada por la posicion
inicial y final de ambos términos en el v. 1017—, nos presenta
a un joven que se piensa, en principio, apartado del ideal
social y comunitario de la pélis (¢fr. Martignone, 2013). Si
bien los deportistas que competian en los juegos helénicos

20 (fr. Martignone (2011b). Alli planteamos una lectura del espacio del prado como una “heterotopia”
en términos de Foucault, es decir, un espacio utdpico (realizado) dentro de los espacios habituales
que frecuentan los hombres. También proponemos leer el discurso finebre de Pericles (Tucidides Il,
35-46) como la descripcién de una utopfa, también realizada, que es la ciudad de Atenas, a la que se
contrapone la del prado de Hipdlito.
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representaban a su ciudad y obtenian gloria para ella (y tam-
bién para si mismos), puede percibirse en el siglo V (por
ejemplo en el célebre fr. 282 Nauck de Euripides)?' e incluso
antes,” una visién un tanto negativa respecto de los atletas,
en general pertenecientes a la aristocracia (¢fr. v. 1018, ovv
tolg doloTorg).?? El deseo deportivo de Hipélito choca direc-
tamente con el deseo politico que, se supone, debe ser fun-
dante en un ciudadano ejemplar y que en él ocupa un lugar
secundario, ademas de ser el tinico de los ciudadanos que
rechaza a los placeres de Afrodita (vv. 12-14), fundamentales
para la continuidad de la ciudad y del oikos.**

Nacido y criado (y muerto)

El primer deseo de Hipdlito, el primero de toda la obra
(v. 87), nos lleva indefectiblemente a pensar en el principio
de laviday en su fin, pero también en su desarrollo. Si, como
dijimos mas arriba, Hipolito afirma su condicion de bastardo
en el final de la plegaria, cuando sea desterrado por Teseo
parecerd por un momento renegar de esa condicion:

Int. @ dvoTdAawva unTeQ, @ TKEAL yovail:
pndeic mot” ein TV Epav pidwv vobog. (vv. 1082-1083)

2

“De los innumerables males que hay en Grecia, ninguno es peor que la raza de los atletas.” No
obstante, como sefiala Garcia Romero (2003b: 35 n. 24) hay que ser precavido al utilizarlo en una
interpretacion generalizadora porque se trata de un fragmento sin contexto, perteneciente ademds
a un drama satirico.

Para la cuestidn deportiva en Grecia y en relacién con la utopia, véase Garcia Romero (2003a, 2003b).
Parece haber un cierto dejo de ironfa por parte de Eurfpides en este rodearse de “los mejores”, ya que
Hipdlito es un hijo bastardo. Como afirma Ortega (1998: 7), “la naturaleza excelente de los aristdcratas es
innata y se hereda. Los aristécratas son héroes que compiten con limpieza y generosidad en los juegos”.
24 Garcia Romero (2003b: 34) cita los versos del fil6sofo del siglo VI a. C. Jendfanes de Colofén (fr. 2 West):
“Pues aunque entre el pueblo se encuentre un buen plgil, pentatleta o luchador o quien destaque por
|a rapidez de sus pies... no por eso la ciudad va a estar mejor gobernada”.

2
2

oW N
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Hipdlito. Ah, madre desdichada, amargos nacimientos: ojala
nunca ninguno de mis amigos sea un bastardo.

Sin embargo, consideramos que el rechazo de la bastardia
se limita aqui a sus amigos y no se aplica a su propia persona,
como confirmaria el siguiente verso, que se expresa en un
deseo desplazado (hacia Teseo) y se realiza a través del verbo
“rogar” en modo imperativo, cuando Hipdlito esta a punto
de morir:

Irt. torwvde maidwv yvnoiwv evxov Tuxetv. (v. 1455)

Hipolito. Ruega llegar a tener hijos legitimos semejantes [sc.
ami].

En tanto homo utopicus, Hipolito busca separarse del resto
de la sociedad,® con la que mantiene grandes diferencias
respecto del ideal de vida, y su ilegitimidad (asi como su pre-
ferencia por el deporte y su rechazo del matrimonio, entre
otras caracteristicas) es tomada por él como una oportuni-
dad de volverse distinto.?® Son los hijos legitimos, aceptados
por todos, los que en el final —como veremos mas adelante—
tendran que parecerse a €l: es el mundo el que debe parecer-
se a su visién de lo que el mundo ha de ser.?”

25 Padel (1974: 234) lo resume a la perfeccion: “The first, defining feature of Hippolytus in the play is his
attractive aloofness from ordinary life. (...) he is distant physically and psychically from the reality of
human life”.

26 Queda pendiente un estudio comparativo mds que interesante entre Hiplito y Bernard Marx —el
protagonista de la distopia Un mundo feliz de Aldous Huxley—, fecundado defectuosamente (lo cual
lo convertirfa en un bastardo), in vitro (propuesta bastante similar a la de Hipdlito para engendrar
sin necesidad de mujer en los vv. 616-624), y cuya castidad es fundamental en su desarrollo como
personaje.

27 En el final, Teseo reconocerd en Hipdlito la cualidad de yevvatog (“noble”, v. 1452), asociada
on yvrjotog (“legitimo”), pero en cierto modo esta caracterfstica aparece ya manchada por las
palabras de Fedra —referidas al adulterio femenino— en los vv. 409-410: (.. € d¢ yevvaiwv
dopwv /[ tod Moke OnAsiawot yiyveoOat kakdv'”. Esto refuerza, ademds,
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Cria siervos

Después de realizar su plegaria (vv. 73-87), Hipdlito se
encuentra con un sirviente y mantienen un dialogo muy in-
teresante y complejo cuyo tema es la piedad religiosa (vv.
88-120), cargado de ambiguiedades lingtisticas (¢fr. Martig-
none, 2011c). Aqui nos gustaria detenernos en un deseo ex-
presado por el sirviente sobre el final de la esticomitia con el
hijo de Teseo:?®

Oe. evdatovoing voov €xwv 6oov oe det. (v. 105)
Sirviente. Ojala seas feliz con el pensamiento que te corresponde.

Becerra Mateo no incluye este verso entre los deseos irrea-
lizables del Hipolito, no obstante lo cual el contexto tragico
nos fuerza casi a interpretarlo de esa manera: sabemos que
Hipalito esta condenado de antemano por una divinidad,
Afrodita, como queda claro en el prélogo (vv. 43-45y 56-57).
Una parte de la ironia tragica se deriva aqui de la etimo-
logia, en tanto el término que hemos traducido como “ser
feliz” (evdapovéw) significa mas literalmente “tener el fa-
vor divino” o “tener un buen daimon”; la otra parte proviene
del resto de la frase del sirviente, quien de modo poco per-
ceptible condena la forma de pensar del joven, hecho que
se vuelve patente unas lineas después (vv. 114-120). Por lo
demas, esa ironia serd reconocida, finalmente, por Hipdlito
en el trance de su muerte (en un deseo esta vez realizable,
expresado en aoristo del modo optativo):

nuestra interpretacion de la afirmacién que hace Hipélito de su propia bastardia. (fr. también Dubois
([1968] 2009: 13).

28 De los deseos concernientes a Hipélito expresados por el sirviente (v. 117y 120 con xQ1), v. 119 con
imperativo), ninguno de ellos se vera cumplido, como tampoco el que hemos elegido para analizar.
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‘Imt. €iBe pe xot-
paoete tov dvodaipov’ At-
00V HEAaIVA VOKTEQOG T dvdyica. (vv. 1386-1388)

Hipolito. Ojald me hiciera dormir a mi, al infeliz, la negray
nocturna fuerza de Hades.

Frente al evdaiuovoing (v. 105) optimista del sirviente,
Hipdlito se encuentra ahora gravemente herido y se conside-
ra a si mismo dvodalplwVv —y hay que notar aqui el juego con
los formantes positivo “c0-" y negativo “duvo-".2% Es en ese es-
tado de agonia cuando desea y pide que lo hagan “dormir”,
en una metdfora cara al pensamiento griego (Muerte y Sue-
no eran considerados hermanos en el mito). También los vv.
1374-1377 anticipaban esta imagen combinada de muerte y
sueno, aunque de manera algo mas violenta, haciendo hinca-
pié en el caracter infeliz de Hipdlito (parece haber un juego
fonico entre los dos verbos en imperativo —tQooanmoAAvT’
amoAAvTe- y el nombre del muchacho —~InmoéAvToG—, como
si implicara “destruccién”) y expresando el deseo a través del
verbo éoapat (en modo indicativo):

Irt. mpooamdAALT” &mtOAALTE TOV dLOdALL-
pova [W] apdrtopov Adyxag éoapat,
dlapopaoat

dl& U edvaoa Tov EUov Blotov. (vv. 1374-1377)

Hipdlito. Destruidme también, destruidme por completo a
mi, al infeliz. Deseo una lanza de doble filo para cortarme y

poner mi vida a dormir.

29 Antes también (vv. 1374-1375) se habia aplicado a sf mismo ese adjetivo, y un poco antes todavia (v.
1362) otro adjetivo compuesto similar: kaxicodatpawv.
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Lo interesante de este deseo es que viene a cerrar utopi-
camente la vida utépica de Hipolito, que habia empezado a
desmoronarse con la irrupcion de la mujer,g() una irrupcion
puramente verbal en principio, pero no por eso menos letal:
el suicidio de Fedra en busca de buena fama provocara la
muerte de Hipdlito, maldecido por su padre a causa de la
mentira que Fedra deja escrita en la tablilla. Hipdlito anhela
encontrar el fin como los hombres de la estirpe dorada de
Hesiodo, que “morian como sometidos por el sueno”, como
para terminar su recorrido utopico de la manera mas placen-
tera posible.31 Frente al amargo nacimiento (v. 1082), asocia-
do siempre con algtun tipo de polucién —como el sexo, como
la muerte— (¢fr. Barrett, 1966: 172; Cole, 2004: 111-112), se
presenta entonces el anhelo de alcanzar el fin de un modo
tranquilo, dulce, escapando de ese circulo de sufrimiento
que puede llegar a ser la vida cuando no se logra vivir segin
los propios deseos.

Fedra deseante

Dejando por un tiempo a Hipdlito, habra que indagar
ahora sobre los deseos de Fedra, la tragica enamorada. La
primera escena en la que aparece la cretense, en didlogo con
la Nodriza, presenta una serie de deseos verbalizados por
esta mujer que padece una enfermedad (vv. 40, 131, 205).
Se trata ni mas ni menos que de la enfermedad de amor,
desconocida por todos los de la casa (v. 40), y las palabras de
la mujer de Teseo son tomadas por la Nodriza como locura
y desvario (vv. 214, 232, 238): es el discurso del deseo (con
el verbo €oapat designando en tres ocasiones el accionar de

30 Esairrupcidn de lo femenino en el mundo masculino remite al mito de Pandora en Hes. Op. 90y ss. (fr.
Martignone (2003).
31 Hes.0p. 116:"Ovijoxov 0" o0 Urtveo dedunuévo'.
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Fedra: vv. 219, 225 y 235) que se contagia del discurso de la
locura.? Resulta interesante traerlo a colacién aqui porque
en este dialogo lirico hay, como en el monoélogo de Hipolito
(vv. 616-668), una sucesion de modos sintacticos (optativo
con A&v, imperativo, indicativo en futuro y presente, optati-
vo desiderativo) que van marcando los grados de ese deseo,
sus posibles concreciones, su necesidad, sus vueltas atras, sus
mas secretas aspiraciones (¢fr. Goff, 1990: 34).

En esta secuencia de Fedra, se destaca sobre todo el ansia
que la mujer sufre por querer salir del hogar, por querer
moverse en el exterior (frente al ideal que la recluye en el
interior del oikos). Pero ese espacio deseado se asocia, por un
lado, con los lugares frecuentados por Hipdlito (gimnasios,
bosques) y, por otro, con actividades propias de las amazonas
(caceria, cabalgatas), cuyo pueblo representa para el imagi-
nario griego la otredad mas pura, una verdadera antiutopia
(¢fr. Tyrrell, [1984] 2001; Stewart, 1995; Martignone, 2009).
El deseo desbocado de Fedra, esposa y madre, la relaciona
estrechamente con la amazona que pari6é a Hipélito como
bastardo y que senala de manera acusadora, para la cultura
ateniense, todo lo que una mujer no deberia sery a lo que ni
siquiera deberia aspirar.’” El primer pasaje que me interesa
analizar pone en cuestion, precisamente, la asignacion de
un espacio determinado a la mujer:

Da. déomowv” aAlag Aptept Alpvog
Kat yopvaolwv T@v immokeoTtwy,

32 Ademds, la Nodriza le dice a Fedra en el v. 234: “tdOov €éatéAA0V”, con esa palabra tan
significativa que es tGB0G, la cual remite al deseo de algo que estd ausente (cfr. Chantraine,
5. v. TtoB€: “désir de ce qui manque, désir ardent”), que de alglin modo complementa las
palabras proferidas previamente en su primera tirada de versos: “"00d€ o dpéokel TO
naQdv, to & amov |/ diAtegov Nyn” (“yno te agrada lo presente, y lo ausente
consideras mds querido”).

33l coro de mujeres de esta tragedia verbaliza también una serie de deseos que pueden considerarse de
tipo utdpico en los vv. 525-529, 732-751, 871-873, 1105-1107, 1110-1117.
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eilBe yevoipav év oolg damédolg,
ntwAovg Evétag dapaAilopéva. (vv. 228-231)

Fedra. Artemis, soberana de la salada Laguna y de los gim-
nasios que resuenan con los cascos de los caballos, ojala
me hallara yo en tus recintos, domando potrancas vénetas.

En funcion del ideal de reclusion femenina, este deseo
debe ser leido como irrealizable, tal como hace Becerra Ma-
teo. Ademas, hay que recordar que las mujeres en general
no tenian permitido frecuentar los gimnasios ni los estadios,
pues su influencia —sobre todo sexual- sobre los atletas se
consideraba nociva (¢fr. Cole, 2004: 101-103).

Si ya desde el mito hesiédico de Pandora la “raza de las
mujeres” es presentada como portadora de males para los va-
rones, Fedra resumira esa situacion en dos palabras: “uionua
niaowy” (v. 407). La mujer es, segun Fedra, “objeto de odio
para todos”, y ella afirma que ese odio es merecido y que ade-
mas proviene de mujeres nobles como ella, lo cual la lleva a
expresar un imposible deseo de muerte referido al pasado:

Da. e GAorto Ty KRAKWS
1jTic Eog &vdoag Nefat” aloxvvev Aéxn
mewTn Ovpalovg. (...) (vv. 407-409)

Fedra. Ojald hubiera muerto de muy mal modo la primera
que comenzo a avergonzar su lecho con los hombres que se
acercaban a su puerta.

Se trata, en este caso, de un deseo irrealizable que refiere
al pasado y que plantearia un nuevo comienzo, una suer-
te de escarmiento ucrénico a partir del castigo ejemplar de
la primera mujer adultera.* Ese cambio en el origen de los

34 Lapalabra Aéxog (“lecha”) posee, en plural, valencia matrimonial. (fr. Rodriguez Cidre (2010: 57-58).
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tiempos o del amor conyugal haria del mundo, segin la vi-
sion de Fedra, un lugar mejor, y sin duda le habria evitado
un gran problema a ella misma, que trat6 por todos los me-
dios de evadirse del enamoramiento —o que trat6, en ultima
instancia, de ocultarlo.

Este deseo encuentra su reflejo en otros dos, a cargo de
Hipdlito y de Teseo, que utilizan el mismo verbo también en
optativo y que tienen como objeto, en el primer caso, a las
mujeres y, en el segundo, al propio emisor. Después de escu-
char la confesién del amor de Fedra por boca de la Nodriza,
Hipolito prorrumpira en su célebre monologo “mis6gino” y
enunciard su maldicién: “0Aoo0e” (“ojala murieran”, v. 664).
No puede establecerse, en el contexto del pasaje, si su deseo
de muerte se dirige a Fedrayala Nodriza o si alcanza a todas
las mujeres, de las que poco después dira que no se cansa de
odiarlas y para las que pedira que se les ensene prudencia
o que se lo deje seguir pisoteandolas por siempre (vv. 667-
668). En ese segundo sentido de alcance general y genérico
parece entenderlo y retomarlo el Mensajero cuando sostiene
que no creerd que Hipdlito sea malvado, “ni siquiera si toda
la raza de las mujeres se colgara” (v. 1252). Un mundo sin
mujeres es el utépico sueno de Hipolito, que ademas parece
tener epigonos. Pero mas alla de su propuesta de engendrar
hijos sin mujeres (vv. 616-624), Hipolito aprendera por las
malas que la muerte de la mujer es la muerte del hombre (la
mujer es vida para el hombre y para la ciudad), y ala deseada
muerte de Fedra seguira la suya propia.

Teseo, por su parte, proclama frente a la explicativa Arte-
mis —que le revelara la inocencia de Hipolito y el engano de
Fedra— su deseo autodestructivo: “déomorv’, OAotunv” (“Se-
nora, ojala me muriera”, v. 1325). Sin embargo, ante su pri-
mera exclamacién de dolor, la diosa le advierte que tendra
que padecer aun mds, aunque tiene la posibilidad de ser per-
donado porque no conden6 a Hipdlito por maldad, sino por
equivocacion (vv. 1334-1335). Teseo debera sufrir en vida,
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tal como habia pensado hacer sufrir con el exilio a Hipdlito
negandole la muerte por sus propias manos, que era lo que
su hijo afirmaba que habria hecho él de haber estado en
la misma situacién (vv. 1041-1047). A los gobernantes que
cometen hamariia no parece permitirseles el alivio de morir,
como pueden atestiguar Edipo, Creonte y el propio Teseo al
pedir su propia muerte (irrealizable): deben aprender a vivir
con dolor.*

Pedidos a coro

Voy a detenerme ahora en las voces de otras mujeres, las
mujeres del coro, porque en sus deseos se expresa también
la utopia en algunas de sus formas mds cabales. En primer
lugar, después de conocerse el enamoramiento de Fedra, se
oye el himno que entonan las mujeres a Eros, cuya forma es
bastante particular porque se trata de una invocacion (tiene
la forma de un himno clético) en la que le piden al dios que
no se presente de mala manera. Es un deseo por la via nega-
tiva, como se ve en la anafora de los vv. 528-529 a través de
la negacion (un):

Xo. "Eows "Epwg, 0 kat” oppdtwv

otalelg mobov, elodywv yAvkelay

Ppuxa xdow odg émotoatevo,

ur) pot ote oLV Kok Paveing

und’ doovOuog éAbols.

oUTe YaQ TUEOG oUT’ AOTEWV UTTEQTEQOV BEADG,
otov 10 ta¢ Apoditag

now &k xepav

"Eowg, 0 Aog madg. (vv. 525-533)

3

(Wl

Podria pensarse también en unarelacion paraddjicay de tensién, desde el plano fonico, entre Ttcx6og
(sufrimiento) y tdO0G (deseo).
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Coro. Eros, Eros, que destilas deseo (toOov) sobre los ojos, in-
fundiendo dulce gracia en el alma a quienes haces la guerra,
ojala nunca te me aparezcas con un mal ni vengas sin medida.
Pues ni el dardo del fuego ni de los astros es superior al de
Afrodita, que lanza desde sus manos Eros, el hijo de Zeus.

El término md0o¢ indica el anhelo, el deseo de algo que
no se tiene. En esta tragedia, el éros es un agente de enfer-
medad, y en general estd asociado con el desequilibrio, con
algo dificil de dominar o de manejar (en cierto modo se
asocia con el Eros lysimelés de Hesiodo). Y Eros es mostrado
también como una deidad poderosa (aqui aparece filiado
como hijo de Zeus) y conflictiva o belicosa (¢motoatevw, v.
527y BéAog, v. 530). Entendidos como plegaria, estos versos
no lograran su cometido porque ya sabemos, a esta altura
del drama, que Fedra se consume por el amor de Hipolito. Y
su suicidio, aunque pueda interpretarse como una busqueda
de buena fama, tendra su origen en ese amor que ademas
la llevara a escribir la carta falaz que causara la muerte a
Hipdlito. Utépico es ese deseo de poder sojuzgar al amor, de
dominarlo de alguna manera, de modificar su esencia trans-
formadora, del mismo modo en que Hipdlito habia queri-
do cambiar la esencia de Artemis pidiéndole que su vida no
cambiara.

Muy distinto cariz tendran los deseos que expresa el coro
una vez que haya muerto Fedra. Estos han sido considerados
en general como ansias de escapismo, escapismo que cons-
tituye también una caracteristica atribuida con frecuencia a
la utopia:*®

Xo. HABatolg v1o kevBuwot yevoipay,
tva pe mregovooav OQVLY

36 (fr. Lens Tueroy Campos Daroca (2000: 12), Dawson (1992:3-11) y Lopez Eire (1984: 173).
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Oeoc &v moTavalg

ayéAaug Oelny

&QOeinv 0" émti mévTiov

KO TaG AdQInvag

aktag Howavov 6" 0dwo (...) (vv. 732-737)

Coro. Ojala bajo unos escarpados escondrijos me hallara yo,
donde un dios me volviera un ave a la que nacen alas, entre
las voladoras bandadas; y ojala yo me elevara por sobre la
marina ola del acantilado del Adrias y el agua del Eridano

().

El anhelo de adquirir alas y volverse pdjaro, que dara a
la literatura universal la insuperable utopia cémica Aves de
Aristéfanes, recorre el género trdagico y se presenta como
una forma de evadirse de una situacion nefasta o de llegar
a un lugar en el que no se esta.”’ Aqui la divinidad, como
vimos antes, esta en concordancia con el hombre, o al menos
el hombre lo piensa asi y suena con esa ayuda divina para
salir de su naturaleza humana y sufrida. Y la propia Artemis
le echara en cara a Teseo, cuando le haga notar el error que
cometi6 al maldecir a su hijo, el hecho de que no se hunda
en la tierra o se eche a volar para escapar de su sufrimiento:

AQ. MG 0L UTIO VNG TAQTAQX KQUTITELS

déuag atoxvvoeic,

1 MINVOS &vw petaPag Biotov

THaTog £ Tod TOLY AVEXELS; (vv. 1290-1293)

Artemis. :Como no ocultas bajo las profundidades de la
tierra, avergonzado, tu cuerpo, o alado, arriba, tras cambiar
de vida, mantienes tu pie fuera de este sufrimiento?

37 Para una lista de los pasajes, cfr. Barrett (1966: 299 y 397). Calcagno (2001: 119), analizando el mito de
Icaro, hablard de “Il desiderio (anzi I'imperativo) utopico divolare”.

Las expresiones de deseo como planteo utopico.. 225



Mais alla de esta cuestion de metamorfosis corporal (una
suerte de liberacion de lo fisico, a la que volveremos mas
adelante), lo utépico-espacial comienza a hacerse presente,
en estas palabras del coro, a través de la mencion de Adrias o
Adria (golfo de Venecia o un lugar en la costa del golfo, res-
pectivamente) y del rio Eridano, en tanto van marcando el
camino hacia el oeste (hacia lo desconocido), y cuyo tramo
final se presenta en la antistrofa siguiente:

Xo. Eomepdwv 0 €mi unAGOToQoV aitay
AVOoALUL TV GOV, v O TTovTo-

HédwV modueéag Alpvag

vavtatg oviéd” 60OV VEpEL,

OEUVOV TEQUOVA KLQWYV

ovEAvoD, TOV AtAag éxet (vv. 742-747)

Coro. Y ojala al acantilado sembrado de arboles frutales de
las Hespérides cantoras pudiera llegar yo, donde el marino
protector de la purpurea laguna a los navegantes ya no
ofrece camino, sancionando el venerable limite del cielo,
que Atlas sostiene.

La alusion a las Heliades (vv. 738-741) y la mencién de
las Hespérides, grupos pacificos de mujeres, establece en
palabras de Padel (1974: 231) “a divine and perfect con-
text” para la primera parte de este segundo estasimo, un
lugar alejado de lo conocido, mas alla de las columnas de
Heracles o de los limites de Atlas (¢fr. vv. 1-6), e identifica-
do con las Islas de los Bienaventurados (c¢fr. Hes.; Op.: 166y
ss.) (¢fr. Miralles, 1987: 94 n. 1 y 154-155 n. 72). Para Padel,
el primer par estrofa-antistrofa nos sitia en un mundo de
imdagenes pintorescas y lugares mitolégicos que devendran,
en el siguiente par, mundo real (explicitado en menciones
de lugares conocidos y cercanos para el publico ateniense
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como Creta, Atenas y Muniquio).?® Y la distancia con el

mundo real en ese primer par estrofico esta dada princi-
palmente por el uso repetido de verbos en modo optativo
—tres en la estrofa, uno en la antistrofa—, en contraposicién
con los aoristos del modo indicativo que predominan en
el segundo par estréfico (Padel, 1974: 230). Precisamente,
mi investigaciéon doctoral sobre el Hipélito se enfoca en la
tension entre deseo y realidad que, como se ha dicho mas
arriba, es una de las caracteristicas centrales de la utopia.
Y no parece casual que este estasimo segundo, con su mar-
cado pasaje de lo mitico a lo real —de lo imaginario a lo
concreto—, se encuentre en la exacta mitad de la tragedia,
justo antes de la muerte de Fedra y del comienzo del fin
para Hipdlito, con los dos hechos que vendran a destro-
zar su sueno utépico inicial: el destierro de ese lugar que
constituye su lugar en el mundo y la caida fatal del carro
que impedira —de manera irénica— su anhelado destino de
grandeza en el deporte helénico.

Hay un pasaje mads, puesto por Euripides también en boca
del coro de mujeres, que nos gustaria destacar.’ Los versos
citados a continuacion, pertenecientes a la primera antistro-
fa del tercer estdsimo, se sitian inmediatamente después de
la partida de Hipdlito al destierro y, sin saberlo, a la muerte.
En Ia estrofa que los precede, se deja entrever en el coro la
idea de una preocupacion de los dioses por la vida de los
hombres, pero termina con la afirmacién de las mutaciones
y de los cambios de la fortuna, que llevan a los seres huma-
nos a errar de un lado a otro. Tres verbos en modo optativo
expresan las ansias corales, unos deseos bien humanos. ¢De

38 Padel (1974: 229) afirma que “In the first strophe and antistrophe the places are mythological and
inaccessible except to the imagination: vavtag ovké0' 6dOV vépet. The flight moves
westwards to the edge of myth”.

39 Respecto de este tercer estésimo y la cuestion de si hay que suponer dos semicoros, uno de varones y
otro de mujeres, cfr. Barrett (1966: 365-369).
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qué tratan los deseos, ciertamente irrealizables, de este coro
de mujeres?

Xo. €iBe pot evEapéva OedOev TAdE OOt TARATXOL,
ToxXav pet’ OAPov kat dxrjoatov dAyeot Oupov:

00Eat d& PNT’ ATEeKkNG UNT oD TAQAOTHOG EVeln,
0ddLx & 1j0eax TOV arbLov petafPaAAopéva xoovov aiet
plov ovvevtvxoinv. (vv. 1113-1117)

Coro. Ojala a mi, que lo pido de los dioses, el destino [moira]
me proporcione estas cosas: fortuna con prosperidad y un
espiritu no tocado por dolores. Y que no haya en mi una
opinion ni inflexible ni, a su vez, falsa, y que, cambiando fa-
cilmente mis hdabitos el dia de manana, yo pueda compartir
siempre mi vida feliz.

El primero de esos deseos, articulado en forma de quias-
mo (de ahi que lo consideremos como una unidad), con una
primera parte que anade una caracteristica (prosperidad) y
una segunda que quita otra (dolores), consiste en recibir de la
Moira “fortuna con prosperidad y un espiritu no tocado por
dolores”. TOxn es el concepto que mds proximo se encuentra
a la idea de “azar” como lo entendemos en nuestra concep-
cién moderna.*’ Pedir, por tanto, que llegue con prosperidad
(0ABog representa “bonheur matériel, prospérité accordée
par les dieux aux hommes”)*! implica un deseo que fuerza
la propia naturaleza de la TOx1), que puede ser buena o mala,
dependiendo de coémo le toque llegar a un cierto sujeto en
un momento determinado.*> En ese mismo verso (v. 1114),

40 Chantraine, . v.: “rencontre, hasard, fortune”.

41 Chantraine, s. v. Ademds, como aclara el fildlogo francés, se distingue en principio de &tpevog y de
mtAovTOG, aplicadas a la riqueza, y de evdatLproviax, que subraya la idea de “favor de los dioses”.

42 Casi podriamos decir que el Hipdfito es la tragedia de la TOX™), ya que en esta obra el verbo
TUY XAV, el sustantivo y sus derivados se pronuncian en treinta y ocho ocasiones.
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en la segunda parte del deseo, vuelve a aparecer el adjetivo
aknoatog (“no tocado”), que habia sido aplicado como califi-
cativo al prado que frecuenta Hipdlito.** En esta oportunidad
modifica al sustantivo OUpOG, que segun esta expresion de de-
seo no deberia ser tocado por dolores. Podriamos pensar que
estamos ante una expresion cabalmente antiheroica, ya que
se trata de una reescritura en negativo del verso 3 del canto
primero de la Odisea, referido al héroe por antonomasia, Odi-
seo: “TIOAAX & 6 Y v oVt Tdbev dAyea OV Kot Ouuov”.
Aqui el coro de mujeres pareceria desestimar a Homero como
educador de Grecia, y en el mismo movimiento también a Es-
quilo (Agamendn, v. 177) y la idea del aprendizaje a través del
sufrimiento (“rt&Oet p&Bog”).

El segundo es un pedido interesante si tenemos en cuenta
lo que hemos visto y oido en algunos pasajes de la tragedia
respecto de las mujeres. La idea de tener una opinion inflexi-
ble constituye, para comenzar, el nicleo que desencadena la
tragedia. Y no nos referimos solamente a Hipolito, sino tam-
bién al par femenino compuesto por Fedray por la Nodriza.
El adjetivo dtoexnic, que modifica a 06&a, es un término ho-
meérico asociado con verbos de decir (con el valor adverbial
de “verdadera o exactamente”) y que no suele utilizarse en el
corpus tragico. En el Hipélito tiene dos apariciones: una en el
v. 1115 (en boca del coro, como vimos) y la otra en el v. 261
(en boca de la Nodriza: “Biotov & atpekelg émitndevoels”).
La Nodriza se queja de las “maneras inflexibles de vivir” en
relaciéon con el comportamiento de Fedra al comenzar la
obra, y ante el anuncio del enamoramiento de su ama afirma
que no tolera vivir (vv. 354-355). Pero luego dira (v. 436) que
los “segundos pensamientos” son mas sabios (aplicando la
idea esbozada por el coro respecto de no tener una opinién
inflexible). Y convencera a Fedra de que la deje manejar el

43 Irénicamente lo aplicard Teseo a Hipdlito durante su rhésis: "oV owdEWV Kal KoKV
axnoartog;” (‘i el castoy no tocado por maldades?”).
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affaire Hipolito. Y precisamente ese segundo pensamiento es
el que causara la ruina de la casa de Teseo, de modo que este
deseo del coro de no ser inflexible en cuanto a la opinién
puede verse como una equivocacion, la kamartia que llevo
y llevara al desastre. El segundo modificador del sustantivo
00&a, el adjetivo mapdonuog (“falso”), remite al calificati-
vo que utiliza Hipolito para referirse a las mujeres como un
“falso” mal (k(BONAov... kakov, v. 616), ya que ambos son casi
sin6nimos que se aplican en general a los metales que se uti-
lizaban como valor de cambio.** Se trata, parece, de un deseo
por cambiar la imagen que de la mujer tienen los hombres (o
al menos algunos en la tragedia euripidea).

Por 1ultimo, en la tercera expresion desiderativa, vuelve a
presentarse la idea del cambio que, seguin hemos visto, es
contraria a la de utopia (que se supone inmutable). Este
cambio de los 1)0ea (“habitos, costumbres”) parece implicar
que hay que adaptarse al mundo, un mundo a la vez cam-
biante (obra de la TOx1), que no esta estabilizado en la feli-
cidad deseada. Se trata, claramente, de la visién opuesta a la
de Hipdlito, que pretendia que el mundo se adaptara a sus
propios deseos. Como sostiene Dubois ([1968] 2009: 13), esa
es la clave de la utopia como género, que Hipodlito asume me-
jor que nadie: “esse género buscava adaptar nao o individuo
a0 meio, mas o meio ao individuo”.

A dos voces

Otra de las cuestiones centrales en la utopia gira en torno
del lenguaje: la invencién de una lengua comun vy artificial,
libre de las ambigtiedades de los idiomas conocidos; lenguajes
sumamente econémicos como el de los yahoo en “El informe

44 Téngase en cuenta la posible asociacion de este juego sinonimico con la concepcion, propia del sistema
patriarcal, de que la mujer funciona como un bien de cambio que circula entre varones.
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de Brodie” de Borges o el laconismo de los escitas; la lengua
perfecta de la Utopia de Moro, que permite reproducir fiel-
mente lo pensado; y lenguas bifidas como las de la utopia de
Yambulo, que permitian a sus habitantes mantener mas de
una conversacion a la vez.

Lens Tuero y Campos Daroca (2000: 51-53) se refieren a
esta cuestion utépico-lingtistica remitiéndose en gran parte a
ejemplos de la tradiciéon mas antigua, como el Himno homérico
a Apolo (para la imitacién de voces), y a la comedia y al yambo
(para la comunicacion entre hombres y animales). No voy a
entrar aqui en esas problematicas, pero en el Hipolito pueden
pensarse varios aspectos respecto de la posibilidad de un len-
guaje que comunique a los seres humanos con los animales,
en dos escenas centrales: primero, cuando Hipdlito propone
que las mujeres habiten en las casas con bestias mordedoras
sin voz (vv. 645-648); después, cuando se dirige a sus yeguas
para que se tranquilicen y no lo arrastren contra las piedras
(vv. 1240-1241). Sin duda, lo mas importante en la tragedia
que nos ocupa es la ambigtiedad del lenguaje, presentada en
mas de un pasaje y de diversas maneras.*> Veremos a conti-
nuacion aquellos que se asocian con deseos irrealizables, que
de alguna manera buscan alterar la naturaleza del lenguaje
que los seres humanos utilizamos para comunicarnos.

Cuando Hipdlito vuelve a la escena después de su mono-
logo, lo hace para encontrarse con Teseo y con el cadaver
de Fedra. Alli expresa insistentemente, ante la desazon y el
silencio de su padre, su deseo de conocer qué es lo que ha
sucedido (vv. 904, 910, 912), pero uno de los puntos centra-
les del conflicto entre padre e hijo sera la imposibilidad de
comunicarse, en parte por la tablilla llena de falsedades que
dej6 escrita Fedra. La palabra femenina que Hipdlito queria
aislar dentro del hogar y rodear de fieras sin voz (&pOoyya...

45 Sobrelavaloracion que hace Hipdlito en el texto, respecto de Artemis y Afrodita, ¢fr. w. 11-13, 15-16,61-71;
sobre la significacién y ambigiiedad de ciertos términos, cf. vv. 88; 93-99; 79-81y 730-731; 383-387).
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ddxn, v. 646), vuelta ahora pura ficcién, mentira pura, sera
la que —como sugiere Segal (1993: 117)— impida la comu-
nicacion entre “varones” en el crucial agon de la tragedia.
Después de desestimar el ansia de posesiones (vv. 1010-1011)
y de gobierno (vv. 1013-1015), Hipélito afirma su deseo de
ser primero en los juegos pero segundo en la ciudad (vv.
1016-1017) y de disfrutar siempre de la compania de los me-
jores como amigos (v. 1018), con lo que desestima lo que
se espera de €l: su integracion en la polis, en la que podria
llegar a tener un lugar aun siendo bastardo.*® El de Hipélito
parece un verdadero “antidiscurso funebre”, condenatorio
de los némoi pero también de si mismo.

Como sosteniamos mas arriba, es en la expresion linguis-
tica donde se juega parte del deseo utépico de Hipdlito. En
el v. 1022, por ejemplo, el joven pide la aparicion de alguien
que dé testimonio de su forma de ser (“el pév yoQ 1v Hot
HAQTUG 010G el €yw”, “ojald hubiera para mi un testigo de
como soy yo”), deseo claramente irrealizable por la forma
que adopta y porque ni las casas ni Fedra (que podrian ates-
tiguar su inocencia, como veremos que se sugiere) cobraran
voz ni acudiran en su defensa, al tiempo que las palabras
del Mensajero llegaran demasiado tarde y unicamente da-
ran testimonio de su muerte. En el v. 1028, por otro lado,
se arriesga a desear para si una muerte en cuerpo y palabra
(“oAolunv akAerg Avawvupog”, “ojala muriera sin fama y sin
nombre”) y, apenas después, un destino “sin lugar” para su
caddver (kai pjte mOVTOG prjte YN déEatd pHov / oaoKag
Oavovtog, vv. 1030-1031), si acaso es por naturaleza un hom-
bre malvado. Expresados paradodjicamente, estos deseos
marcan a futuro la inocencia de Hipdlito, que recibird final-
mente sepultura en la polisy cuya fama perdurard en el canto
de las doncellas casaderas (vv. 1428-1430).

46 Sobre la cuestion de los bastardos y la ciudadanfa, ¢fr. MacDowell (1976) y Rhodes (1978).

232 Heman Martignone



Esta posibilidad antes mencionada (el kakog Tépur’
avno), y expresada como proposicion condicional, se repi-
te tres veces en boca de Hipdlito (vv. 1031, 1075, 1191)% y
se asocia en dos ocasiones con lo que podriamos llamar su
pulsién de muerte (vv. 1028 y 1191)*® y en dos con la nece-
sidad de que se afirme en el decir de testigos o de la fama
su nobleza de caracter (vv. 1028 y 1074-1075). El lenguaje es
una de las cuestiones mas problematicas de esta tragedia y
precisamente por ello recibe un tratamiento interesante en
relacion con lo utépico. Cuando Hipdlito, forzado al silencio
por un juramento, necesita de algun testigo que afirme su
inocencia, recurre a las casas, como si estas fueran a cobrar
voz y no constituyeran (al menos en el imaginario griego de
la época) el ambito “natural” de influencia de las mujeres:

Int. @ dpat, el0e POEypa ynevoaloOé ot
Kal pagrvenoatt’ el kakog mépuk’ avnio. (vv. 1074-1075)

Hipolito. jMoradas, ojala cobraran voz para mi y atestigua-
ran si soy por naturaleza un hombre malo!

Es por demas interesante pensar que la propia Fedra, an-
tes, se habia sorprendido ya de que las paredes de las casas
no cobraran voz para delatar ante sus maridos a las mujeres
adulteras (vv. 415-418).*° Teseo contrarresta esa fantasia de
su hijo respondiéndole con sarcasmo que la realidad, aunque
no hable, lo revela como malvado (to & €oyov oL Aéyov oe

47 Posibilidad que es respondida de manera negativa por medio de dos planteosirrealizables (hiperhélicos)
a cargo del Mensajero en los versos 1249-1254.

48 Pulsién que puede percibirse, ademds, en pasajes como los de los versos 87, 1371-1377y 1386-1388.

49 (fr. Barrett (1966: 235). Esta idea del “si las paredes hablaran...", que aparece esbozada ya en el
Agamendn de Esquilo (vv. 37-38), se volvera muy fecunda en la utopia y la antiutopia modernas,
sequin puede verse en textos como 7984 de George Orwell o en Farenheit 457 de Ray Bradbury (que
implicarfan también un desarrollo utopico del pandptico de Jeremy Bentham), por citar dos ejemplos
ampliamente difundidos.

Las expresiones de deseo como planteo utopico.. 233



unvoeL kakov, v. 1077), y le reprocha que se refugie en testi-
gos mudos, aunque Teseo mismo habia presentado al cada-
ver de Fedra como testigo de lo ocurrido (vexQov magovtog
HAQTLOOG TadeoTATOV, V. 972). Teseo, de hecho, mata a su
hijo a través de las maldiciones de seguro cumplimiento que
su padre Poseidon le habia concedido. Si bien nos encon-
tramos ante una situacién que podriamos catalogar como
“fantastica”, no deja de llamar la atencion que el lenguaje
aparezca imbuido de semejante poder en una obra en la que
la palabra (o, tan importante como ella, su ausencia) reviste
central importancia.

Otro momento del agon que podriamos llamar utépica-
mente linguistico o lingtisticamente utopico se produce
cuando Teseo, ante lo que considera una actitud hipocrita y
mentirosa de Hipolito (que parece desconocer lo que suce-
di6 con Fedra), expresa el deseo de que los hombres pudie-
ran contar con una prueba segura del caracter de los demas,
para distinguir los que son sinceros de los que no son amigos
(vv. 925-927).Y agrega que deberiamos tener “dos voces, una
justa, la otra como sea” para que la buena refutara a la mala
y de esa manera no nos enganaramos (vv. 928-931). Este uso
de las expresiones de deseo tiene algo de sintomatico o, di-
rectamente, algo de metalingtiistico: se usa el lenguaje para
pedir un lenguaje mejor. Y si bien la obra tematiza de mane-
ra fundamental (como vimos mds arriba) la ambigtiedad de
la lengua, no hay grandes secretos: el problema podria ha-
berse resuelto si los personajes hubieran dialogado en serio,
y sobre todo si Teseo hubiera escuchado a la otra parte, que
pronuncié un juramento, o a los adivinos (vv. 1055-1056), y
no hubiese creido que algunos objetos tienen voz (vv. 1058-
1059) ni reaccionado intempestivamente ante lo que las
palabras pueden provocar y en efecto provocan. Teseo pide
dos voces, pero deberia ser suficiente con una, y de hecho
lo es. El propio Teseo, cuando reconozca el error que come-
ti6 al maldecir a Hipdlito, expresara el deseo (ya imposible
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de realizar, como muestra su expresion linguistica) de que
la maldicién jamas hubiera llegado a su boca (w¢ ufjmot’
EAOelv wdeX’ €c TovuOV oToA, V. 1412).5° Tenemos, aqui,
la verdadera utopia linguistica: poder usar el lenguaje del
que disponemos, sin imposibles dobles voces y sin una anhe-
lada univocidad, con mesura y en su real dimension, con la
facultad incluso de no decir, en ocasiones, aquello que pue-
de causar dano: ello nos hace pensar en un caso en el que no
se tratara de una poderosa maldicion, sino de una palabra o
discurso que generase, simplemente, dolor.”!

Hipalito, por su parte, que ha sufrido las consecuencias
del lenguaje maldito del padre, profiere en presencia de Ar-
temis (quien le hara una advertencia) (¢fr. Knox, 1952: 22) el
imposible deseo de que los hombres sean iguales, al menos
de palabra, a los dioses:

Irt. dev
(0" v &paiov dalpootv Beotwv Yévog. (v. 1415)

Hipolito. jAy! Ojald la estirpe de los hombres pudiera mal-
decir a los dioses.

El adjetivo doaiov deriva de doa, palabra que en la obra
se utiliza para designar las maldiciones que Poseidon le con-
cede a Teseo (y una de las cuales él emplea para matar a su
hijo): palabra divina y poderosa que Hipdlito desea brindarle
al género humano como si se hubiese convertido de pronto
en un Prometeo de la lengua.E’2 Por eso, se podria ver en esta

50 Mds adelante veremos como el pedido de Teseo alcanza también lo corporal y no solamente el plano
lingtiistico (v. 1410).

51 En los wv. 654-655, Hipélito se pregunta como podria ser malvado si por el solo hecho de haber
escuchado las cosas dichas por la Nodriza ya no se siente casto. Vemos aquf, en acto (de habla), la
potencia del lenguaje.

52 (fr. Corlu (1966: 277-278) para el uso de este adjetivo.
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expresion de deseo (irrealizable, nuevamente, por la forma
en que es verbalizada) una plegaria dirigida a un supuesto
dios Pheit, al que podriamos llamar “dios Lamento”, en esa
interjeccion colocada fuera de verso y que tan parecida suena
al vocativo de Zeus.” Por lo demds, esta interjeccion ya habia
aparecido —también extra metrum— en el v. 1078, en un con-
texto similar de quejay con expresion de deseo incluida.

Es pertinente plantear aqui que las tres divinidades cen-
trales para la trama —Afrodita® y Artemis, que aparecen en
escena, y Poseidon, fuera del drama- participan de mane-
ra particular de los intercambios discursivos con los seres
humanos. Afrodita, en primer lugar y desde el prélogo (vv.
1-57), parece fluctuar entre el soliloquio y la busqueda de
persuadir al publico de la tragedia respecto del caracter im-
piadoso y merecedor de castigo de Hipélito.”® En cuanto a
las dos plegarias fundamentales que le dirigen el Sirviente
(vv. 114-120) y la Nodriza (vv. 522-523), la primera es desesti-
mada mientras que la segunda es cumplida (en consonancia
con lo que la propia diosa habia anunciado en sus palabras
iniciales). En segundo lugar, Teseo le pide a su padre divino
(Poseidon) que cumpla —para matar a su hijo— una de las
tres maldiciones que le habia concedido, pedido que se vera
realizado a través de la aparicion del monstruoso toro que
provoca el accidente fatal de Hipolito. Por tltimo, y cerca del
final, Artemis le explica a Teseo que Poseidén actué como
correspondia al concederle la funesta maldicion pues se la
habia prometido (vv. 1318-1319), pero le brindara esa expli-
cacion después de causarle dolor con el relato de la verdad

53 Elpropio Zeus ha sido invocado por Hipdlito en diversas ocasiones (vv. 616, 1191y 1363). Por otra parte,
Ard, que aparece personificada como diosa (de la maldicion y de la venganza) en el género trdgico, no
podria ser invocada aqui, pues, para maldecir a su propio génos (cfr. Chantraine, s. v. &QX).

54 Consideramos que Eros, importante también, aparece como un complemento de Afrodita, sobre todo
en lo que respecta a las plegarias que le dirigen los personajes.

55 Para un analisis del prologo a cargo de la diosa, cfr. Martignone (2010a).
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acerca de lo ocurrido (vv. 1296-1298 y 1313-1314) y subrayara
que la responsabilidad sobre el error es de Teseo;® a su vez,
se encarga de aclarar —como Afrodita en el prélogo- ciertas
leyes o reglas que rigen el comportamiento de los dioses (vv.
1328-1330, 1339-1341 y 1420-1422). Para concluir lo mds hu-
manamente posible (tras prometer que matard al favorito
de Afrodita), la diosa exhorta a Hipélito a que no odie a su
padre, lo cual llevara al joven a perdonar a Teseo (v. 1449).
El conflicto entre los planos humano y divino en la obra
también parece dirimirse, entonces, en términos de lenguaje:
Afrodita anticipa (profetiza o vaticina, pero también persuade)
en el prélogo, Artemis explica (y también lastima verbalmente
y convence) en el éxodo, los hombres expresan sus deseos o sus
plegarias (casi siempre en vano) a lo largo de la trama.

Estadio del espejo

Nos restan, antes de concluir, unas dltimas expresiones
de deseo para analizar, que nos remiten a cierto aspecto
de lo corporal, de lo fisico. En efecto, en el mundo de la
utopia, el cuerpo y sus posibilidades han tenido siempre
una importancia radical. Desde los seres de las razas de oro
o de hierro hasta las lenguas bifidas de Yambulo, pasando
por los cadaveres inmarcesibles de muchos héroes épicos
y por las incontemplables figuras de los dioses, ha habido
en la utopia (antigua y moderna) un cuestionamiento de
la configuracion fisica de los seres humanos, y los distintos
relatos utopicos han jugado con ello de diversas maneras.
En la modernidad, por ejemplo, una de las cuestiones que
mas ha llamado la atencién de los utopistas es la genética,

56 Teseo es responsable (involuntario, cicco, v. 1433) de la muerte de su hijo, ya que no obrd con
maldad pero tampoco hizo todo lo que estaba a su alcance para asequrarse de la culpabilidad de
Hipdlito antes de condenarlo (vv. 1320-1323).
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que forma parte de las caracteristicas de este género a tra-
vés de lo que suele denominarse “eugenismo” (¢fr. Maynard
Smith, 1965; Isnardi Parente, 1987: 143). Ello se asocia con
laidea del “buen nacer” y apunta al mejoramiento de la raza
humana en tanto fundamento del fin ultimo de la utopia, es
decir, una mejor sociedad o una mejor forma de vida para
los hombres. Obviamente, el eugenismo puede rastrearse ya
en la Republica de Platon (414 c y ss.), con la mentira noble
sobre los “nacidos de la tierra”, de los cuales unos fueron
formados por la divinidad mezclados con oro (gobernan-
tes), otros con plata (auxiliares) y otros con hierro y bronce
(campesinos y artesanos). Un texto bastante similar puede
leerse, como propuesta utopica, en el Hipolito (vv. 618-624),
cuando el hijo de Teseo le reprocha a Zeus el no haber idea-
do una procreacion sin participacion de la mujer, al tiempo
que menciona tres de esos cuatro metales (esta ausente la
plata) con los que estos hipotéticos hombres —libres de mu-
jeres— podrian comprar semillas de hijos.”” Este planteo es
particularmente interesante si se tiene en cuenta el cardcter
bastardo de Hipdlito, senalado en diversos momentos clave
de la obra, y lo que eso implica para la cuestion de los de-
rechos sucesorios de Teseo (Pace Barrett, 1966: 363; Napoli,
2007: XCII-XCIII).

En un trabajo anterior analizamos, desde la perspectiva de
Foucault, diversas concepciones acerca del cuerpo presentes
en las utopias (Sanchez Vera, 2008; Martignone, 2011d). En
su texto sobre el cuerpo utépico, Foucault partia de la idea
de que el cuerpo es contrario a toda utopia, para llegar final-
mente a la conclusion de que es de hecho lo mas utopico que
tiene el hombre, ya que las utopias nacen del cuerpo y, en
todo caso, se vuelven luego contra él. Hay, en el Hipélito, dos

57 Hay presente aqui una fuerte idea de sociedad estratificada, que se verd puesta en relato en Un mundo
feliz a través de las castas alfa, beta, gamma y delta. (fr. Sears (1965: 475), con énfasis en la Esparta de
Licurgo y su cardcter autoritario, que en parte puede vincularse con la mentira noble de Platén.
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deseos que se expresan en relaciéon con el cuerpo entendido
utopicamente, uno emitido por Hipdlito y el otro por Teseo,
ademas de un pasaje de Fedra que se vincula con el primero.

Teseo ha proferido la maldicion contra su hijo (vv. 887-
890) y, ante la duda sobre su cumplimiento, también pro-
nuncia la orden de desterrarlo (vv. 893-898). Enfrentados
por fin en la escena, padre e hijo presentan sus argumentos,
y Teseo no da el brazo a torcer. Hipdlito, ya resignado, pro-
cede a expresar su imposible deseo:

Irt. €l0’ v ¢uavtov mpooPAémey évavtiov
otavl’, g EdAKQLO’ ol TATXOUEV KakA. (vv. 1078-1079)

Hipolito. Ojala fuera posible, parandome frente a mi,
mirarme a mi mismo, para llorar los males que sufrimos.

Optamos por traducir el ultimo verbo en plural, aunque
se lo puede entender como un plural poético, puesto que
Hipdlito esta hablando precisamente de un desdoblamien-
to, de una duplicacién de su yo. Ese anhelo de separarse
de si mismo, de poder mirarse desde afuera (un verdadero
“no lugar”), como en un espejo, vuelve a hacer hincapié en
la idea de que solo €l puede entenderse, y ha sido conside-
rado por Barrett (1966: 363) como un “rather odd wish”.
No parece, sin embargo, tan raro en el contexto en el que
tiene lugar: Hipdlito ha deseado lineas antes que las casas
cobren voz para atestiguar su inocencia (vv. 1074-1075) y
deseara poco después, tras la queja por los amargos partos
de su madre (v. 1082), que ninguno de sus amigos sea un
bastardo (v. 1083).

El pasaje referido a Fedra se relaciona con lo anterior en tan-
to concierne a dos aspectos fundamentales como son el cuerpo
y laimagen del espejo. Hipolito, con muy poco tacto y tratando
de demostrar que no fue seducido por su madrastra, se pre-
gunta —ante el cadaver de Fedray ante el flamante viudo Teseo:
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Irt. moteQa T0 TNode oW EKAAALOTEVETO
ooV yuvatkwv; (vv. 1009-1010)

Hipolito. ¢Acaso el cuerpo de esta superaba en belleza al de
todas las mujeres?

Estos dos versos nos remiten al pasaje en cuestion, uno de
los mas célebres de todos los pronunciados por Fedra:

Dar. kocolg de Ovnrav 4NV, dtav Tox),
TEOOELS KATOTITOOV WoTte TTaOé v véa
X00vog: g’ oiot pmot’ 0GOenv Eyw. (vv. 428-430)

Fedra. Y el tiempo revela a los malvados entre los mortales,
cuando llega el momento, después de colocarles adelante un
espejo, como a una doncella joven: ojald entre ellos jamas
sea vista yo.

El deseo de “no ser vista” entre los malvados esta asociado
con caracteristicas centrales de la Fedra euripidea: su preocu-
pacion por dos cuestiones como son eUKAelx y aldws, ambas
relacionadas con la opinion o la visién que los otros tienen so-
bre la vida —o los actos que forman la vida— de un cierto indi-
viduo.”® Esta idea estd reforzada ademas por otros dos pasajes
(que son también deseos expresados con el modo optativo)
de tenor similar al arriba citado: el primero, cuando Fedra
le dice a la Nodriza que ojala nunca sea vista obrando mal
contra su marido (v. 321); el segundo, cuando pide que sus
buenas acciones no queden ocultas y que las cosas vergonzo-
sas que haga no tengan muchos testigos (vv. 403-404). Fedra
terminara siendo considerada mentirosa, malvada (no solo en
la obra, también en la tradicién), pero lo que nos interesaba

58 Sobre aidds y eukleia, cfr. Dodds (1925), Knox (1952: 8-9), Winnington-Ingram (1960: 177-178) y Segal
(1970: 282-285).
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senalar era que su suicidio planificado para perjudicar a Hi-
polito juega con la imagen del espejo y con la del cuerpo. Su
cadaver constituira el espejo en el que Hipdlito sera mirado
por Teseo, serd el espejo-testigo, “clarisimo” (v. 972), que reve-
lard al joven, como si fuera malvado, ante su padre.™

Por otra parte, la bastardia y el cuerpo estan asociados,
al menos en Atenas, con la practica deportiva en algunos
gimnasios, y particularmente en el de Kvvooagyeg, bajo
la tutela del divino y bastardo Heracles.®’ Y Teseo le sefiala
irénicamente a Hipdlito (con el verbo dokéw, propio del
entrenamiento deportivo) que se ejercité mas en venerarse
a si mismo que a sus padres (vv. 1080-1081), es decir, que
mirandose a si mismo se esta mirando en el espejo incor-
recto: pero se intuye (o se sabe) que la relacion del bastardo
con sus progenitores, y en especial con su padre, suele ser
dificultosa. En ese deseo, pues, Hipolito vuelve a marcar
su caracter unico (vv. 12y 84) al mostrar que no hay nadie
—salvo él mismo- que pueda comprenderlo.®!

De hecho Teseo, cuando ya Artemis le ha revelado el error
al que lo condujo la mentira de Fedra, expresa el deseo de
estar muerto en lugar de su hijo:

On. el yaQ yevoluny, Tékvov, avti cob vekog. (v. 1410)
Teseo. Ojald me volviera, hijo, un cadaver en tu lugar.

Es casi natural pensar aqui en la tragedia euripidea Alcestis.
Alli, la esposa de Admeto acepta morir en lugar de su marido,

59 Parala cuestion del significado del espejo en el mundo griego, cfr. Barrett (1966: 238).

60 (fr. Humphreys (1974), y también Martignone (2011a) para la bibliografia actualizada de la discusion.
Los gimnasios contaban con la proteccion de tres figuras divinas principales: Heracles, Hermes y Eros.

61 Sostiene Trousson (1995 [1979]: 48): “Pues el utopista siente horror por el secreto (...). Suefia con una
transparencia en la que cada cual fuera un espejo: todos se reflejan y se devuelven su propia imagen
feliz, undnime y sin fallos”.
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y en este caso es el padre el que quisiera morir en lugar del
hijo, como suele pensarse que es el orden natural de las cosas.
Se trata del mas utopico de los deseos: cambiar de espacio
—el cuerpo como el espacio que ocupamos en esencia, idea
foucaultiana—, hacer que las cosas sean de un modo distinto
poniéndose realmente en el lugar del otro. Y cabe recordar
también que, poco antes, Hipolito le habia dicho a su padre:
“Lloro por ti mas que por mi a causa de tu error” (v. 1409).
El joven llora entonces, a diferencia de Artemis que no puede
derramar ligrimas (v. 1396), pero las suyas no son lagrimas
para si mismo, como parecia ansiar previamente (¢fr. vv. 1078-
1079). Ese deseo imposible de ponerse en el lugar del otro
(en otro lugar, incluso fuera de uno mismo) se dara en la for-
ma mas humana posible: con el perdén del hijo a su padre
(vv. 1449-1451). De modo que tampoco parecera casual que,
una vez concedido el perdon, Hipolito exhorte a Teseo a ro-
gar que sus hijos legitimos sean semejantes a €l, al bastardo
(v. 1455): que ocupen de algiin modo su lugar, que se vuel-
van tan nobles como su padre afirma que es noble Hipdlito
(yevvaiog, v. 1452). Hipdlito, con su cuerpo bastardo lacera-
do y destrozado, se vuelve (en su deseo) espejo para los hijos
legitimos del rey. La utopia entendida en términos de Levitas
como la expresion del deseo de un modo mejor de existir sera
en el final, para Teseo, la muerte en lugar de Hipdlito y, para
sus hijos, una vida noble como la de Hipdlito.

Conclusiones

A partir de la definicién de utopia propuesta por Levitas,
que se vincula con la idea de deseo, hemos recorrido las dife-
rentes verbalizaciones que de ese deseo realizan distintos per-
sonajes, prestando especial atencion a las que presentaban un
caracter irrealizable. Asi, hemos visto como los pedidos de los
personajes expresaban deseos de muerte, de evasion, de otros
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lenguajes, de felicidad, de estabilidad, de cambio. El variado
contenido de esas demandas constituye algunas de las mas
importantes preocupaciones de los textos utopicos (antiguos
y modernos) y le confieren al Hipolito de Euripides un fuerte
componente de utopismo. Dirigidos en ocasiones a la divini-
dad (como plegarias), pero en muchos casos sin destinatario
cierto, los enunciados del deseo de los personajes manifiestan
sentimientos y voluntades humanos, pero tienen también su
contraparte en el discurso divino, que puede dirigirse al re-
ceptor del texto tragico o a los propios personajes y que puede
determinar (en todo el sentido de la palabra), a veces por omi-
sion, el curso de la accion dramatica.

Esas expresiones desiderativas tienen en general un lugar
central en diferentes momentos de la tragedia y manifiestan
la disconformidad de los personajes respecto del mundo tal
como es y su voluntad de alterar el orden natural de las co-
sas. De este modo, por ejemplo, Hipolito pide seguir siendo
siempre igual o que las paredes cobren voz para declarar
su inocencia; Fedra, no ser vista entre los malvados aunque
actue mal; el Coro, tener alas para alejarse volando de sus
vicisitudes; Teseo, por tltimo, volverse cadaver para ocupar
el lugar de su hijo en la muerte.

En el final de esta tragedia, la utopia realizada de Hipoli-
to (el prado puroy divino) y su deseada antiutopia (un mun-
do sin mujeres, sin sexo) terminan desgarradas, destruidas,
como el cuerpo del joven arrastrado por el suelo. Y su cuer-
po se vuelve, entonces, espejo de esos otros dos cuerpos, el
de Fedray el de Teseo, uno que es cadaver y otro que desea
serlo, mientras que las divinidades como Afrodita, Poseidon
y Artemis no se dejan ver, no dejan que sus cuerpos se vuel-
van espejo de nadie. Los tres personajes humanos quedaran
atrapados a su modo, por fin, en la Ginica utopia que parece
posible: la polis con sus normas, sus costumbres, sus lugares
(y no lugares) simbdlicos.
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