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Parte 1

La ékphrasis: funciones ornamentales,
diegéticas y retoricas







Capitulo 1

Bedc Tprtwvidoc Epyov: écfrasis, descripcion
y narracion en Arg. 1.721-768'

Matias Ezequiel Pugh

Armas y escudos, vestidos y tejidos, templos y frescos:
las écfrasis recorren gran parte de las obras literarias de
la Antigiiedad vy, a lo largo de los siglos, han despertado el
interés de los comentaristas y los criticos. Asi, desde los es-
cudos de Aquiles (Il. 18.478-608) y Heracles (Sc. 139-320),
las representaciones ecfrasticas se volvieron un fopos recu-
rrente para los poetas que, conscientes de las s6lidas tradi-
ciones que los antecedian, buscaron la forma de innovar
mediante diferentes procedimientos, tanto narrativos
como descriptivos.

La variedad de representaciones expone una multipli-
cidad de grados de narratividad y de combinaciones con

1 El presente capitulo se desarrolla en el marco del proyecto de investigacion UBACYT
20020160100125BA, “Traducir, interpretar, ‘transpensar’. Leer a Homero en el espafiol hispano-
americano del siglo XXI" y la beca Estimulo (2018-2020) “En las filas homéricas: intertextualidad,
proyeccion e innovacion genérica en la poética catalogica de Argonduticas|.23-233 e lliadal.484-
785", dirigida por la profesora Dra. Maria Inés Crespo. Agradecemos enormemente a ella, al Dr.
Hernan Martignone y a la Lic. Maria Lorena Bianchin por los enriquecedores aportes y el apoyo
constante a lo largo de este trabajo. Asimismo, queremos agradecer al comité evaluador por las
sugerencias y recomendaciones.


about:blank
about:blank
about:blank

elementos descriptivos, dos instancias que la critica con-
vencional suele contraponer y excluir mutuamente. Por
lo tanto, la definicidén constituye un campo sumamente
controvertido dentro de los estudios narratologicos, pues
el término, como sostiene De Jong (2014: 120), “fue utili-
zado en la Antigliedad para referirse a una amplia catego-
ria de descripciones, de escenarios, objetos, obras de arte
y también de personas e incluso de tormentas y batallas”.
Las Argonduticas de Apolonio de Rodas no son la excepcion
respecto de la utilizacion de la écfrasis como categoria am-
plia: la capa que utiliza Jasén en Lemnos, un regalo de la
diosa Atenea, resulta la écfrasis mas extensa y desarrollada
del poema y, junto con la copa del pastor en el Id. 1.27-60 de
Tedcrito, constituye un ejemplo de mutacién, continuidad
e innovacion estilistica en la época helenistica.

En el presente trabajo nos proponemos analizar los com-
ponentes descriptivos y narrativos incluidos en las sie-
te escenas que constituyen la écfrasis de la capa que porta
Jason en Lemnos (4rg. 1.721-768). Nuestro objetivo consiste
en mostrar como se condensan las preceptivas poéticas del
helenismo en esta fina pieza de erudicion literaria y su im-
portancia en relacion con el resto de la obra, pues, en tanto
forma de interaccién entre una instancia verbal y otra vi-
sual, en el regalo de la diosa Tritonide estan bordados ele-
mentos y figuras de gran relevancia para todo el poema.

Problematicas en torno a la definicion de écfrasis y el
marco inicial en las Argonduticas

Como topos literario, las écfrasis han sido abordadas a par-
tir de diversas opticas y se ha enfatizado en la problematica
de la inherente tension narrativa y descriptiva presente en
cadaunade ellas. Asi, algunos criticos subrayan una division
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tajante entre narracion y descripcion (Fowler, 1991: 25) y
ubican la écfrasis dentro del segundo grupo, restringien-
do el plano narrativo que pueda llegar a desarrollarse. En
contraposicién con dicha postura, Heffernan (1993: 3) sos-
tiene que “una écfrasis es la representacion verbal de una
representacion visual” y, por lo tanto, nos encontramos
ante una forma de interaccién entre lo verbal y lo visual
(Koopman, 2018: 3). De esta manera, un texto ecfrastico
incorpora dos capas de representacion, cada una de un
medio diferente: por un lado, una capa verbal primaria vy,
por otro, una capa visual secundaria.

En tanto interacciéon entre ambos planos, los objetos
de una écfrasis no pueden desligar su existencia del tex-
to que los construye a medida que lo oimos y leemos: se
encuentran condicionados por la focalizacion que realice
un narrador sobre determinados aspectos. Ante tal pa-
norama, se observa cémo, lejos de constituir una simple
digresion de la trama principal, existe un vinculo con su
instancia de enunciacién y, en tanto creacion ficticia, se
encuentra lejos de ser neutral desde el punto de vista re-
térico, pues, como asevera Webb (2009: 70), “una écfra-
sis se distingue por las cualidades del lenguaje y, lo mas
importante, por su efecto en el oyente”. El vinculo entre
los planos de representatividad establece una puesta en
abismo y la relacion entre la écfrasis y el imaginado ob-
jeto de arte visual puede ser leida analogamente a la del
lector o audiencia y el poema (Becker, 1995: 4). Por ende,
resulta dificultoso desvincular completamente la écfrasis
de la narracién y su instancia de condicién material para
dar cuenta de una definicién que abarque y problematice
la multiplicidad de elementos representados y sus instan-
cias de representacion.

Si bien en las Argonduticas se presentan numerosos ob-
jetos en los que se detienen los narradores, tales como la

Bedc Tortwvidog Epyov: écfrasis, descripcion y narracion en Arg. 1.721-768 15


about:blank
about:blank
about:blank

pelota que Afrodita le promete a Eros (3.132-141) y el pe-
plo de Hipsipila que Jason y Medea obsequian a Apsirto
(4.421-434), la Gnica representacion ecfrastica de la obra se
encuentra en el manto que porta el Esonida en el primer
canto. Tanto el regalo de la ninfa Adrastea como los bellos
tejidos mencionados tienen la particularidad de haber sido
confeccionados por divinidades y, de alli, el interés de fo-
calizar en ellos y sus caracteristicas.

En cuanto al manto, su ubicaciéon al comienzo del viaje
de los argonautas resulta de vital importancia, pues, como
sostiene Fusillo (1985: 306), “condensa los principales nudos
diegéticos del poema y, por lo tanto, contiene referencias
que involucran el significado general de la obra”. Asi, los ar-
gumentos presentes en cada una de las escenas constitutivas
del tejido pueden entenderse en relacion con ciertos topicos
y acontecimientos relevantes para la trama y no consisten
puramente en una yuxtaposicién de mitemas bordados.

Habiendo dejado el puerto de Pagasas, la expedicion de
los héroes arriba a Lemnos, una isla poblada iinicamente
por mujeres luego de la matanza de todos los varones y
de las cautivas tracias ocurrida un afio antes. El narrador
primario extradiegético? detiene el desarrollo de los acon-
tecimientos de la historia principal y focaliza en la prenda
bordada entre los versos 1.721-729:3

721 avtap &y ape’ duowot, Bedg Tprzwvidog Epyov,
SimhoKa TOPQLPENV TEPOVHGATO, THV Ol dTACGEV
MMoaAAég, dte TpdTOV dpLOYOLG EMEPAALETO VNOG
Apyolc kol Kavovesot dde {uya petproacot.

725 ti|g pév pnitepov Kev ¢ NEMOV avidvTa

doce Paroic 1 keivo petofréyetog Epevdog

2 Enelpresente trabajo emplearemos la tipologia de narradores propuesta por Schmid (2010).
3 Eltexto en griego pertenece a la edicion de Vian (1974). Las traducciones son de nuestra autoria.
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Om yap ot pécom pev Epevdnecs’ ETETVKTO,
Gipo 0 TopELPEN TAvIN WEAEV. €V & Gp  EKAOTOTEPUOATL
Saidaio TOAAY S1aKkp13OV €D EmémacTo.

Por otra parte, en torno a los hombros él se abroché el
trabajo de la diosa Tritonide, la capa purpurea que Pa-
las le otorgd, cuando primero disponia las escoras de
la nave Argo y les enseflaba a medir con reglas los ma-
deros. Mas facil podrias fijar ambos ojos en el sol que
se alza que contemplar aquel rojo, pues ciertamente
el centro estaba hecho con rojo y los bordes eran por
completo purpureos. Y en cada extremo muchas figu-
ras estaban bien bordadas artisticamente.

El marco de la écfrasis nos presenta una secuencia ini-
cial que remite a una escena de armamento, pero que, en
el caso de las Argonduticas, adquiere tintes amatorios, dado
que el objetivo que persigue Jason, lejos de ser el campo
de batalla, radica en impresionar a Hipsipila, quien reina
sobre las lemnias, y, de esa forma, lograr que la isla sea un
puerto seguro parala expedicion. Justamente el armamen-
to purpureo y rojizo con el que se reviste el hijo de Eson
al desembarcar de la nave y su accionar para alcanzar sus
metas ha despertado el interés de la critica para definir su
particular heroicidad.*

4 Lafigura de Jasony la concepcion de heroicidad que emerge en la obra han suscitado maltiples
estudios y analisis que sefialan sus diferencias con los modelos homéricos. Cfr. Beye (1969: 31),
Rose (1985:29) y Jackson (1992: 155). No obstante, la critica actual sostiene que no nos encontra-
mos ante una epopeya en la que los héroes adquieran una singularidad marcada a lo largo de sus
versos, tal como sucede en Homero, sino que, por el contrario, el foco se encuentra en el conjunto
heterogéneo de varones que funciona como una unidad y posee un objetivo en comdn. Entendido
como una caracteristica del poema, este tipo de heroicidad vinculada a la entidad colectiva impli-
ca un énfasis en la cohesion del grupo, que, més alla de las diferencias, debe permanecer unido
en su tarea. Cfr. Clare (2002: 21), Gutzwiller (2007: 78) y Mori (2008: 63).
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En cuanto al manto, el objeto exhibe ciertos ecos ho-
méricos y hesiddicos® y, como se observa en este pasaje
introductorio, consiste en un regalo proporcionado por
Atenea, la diosa protectora de las labores relacionadas
con el tejido. Su mencién se vincula estrechamente con
el rol que cumple Hefesto en la elaboracién del escudo de
Aquiles en la Iliada: asi como la nave Argo es la mejor em-
barcaciéon que cruzé el Ponto, la capa y sus espléndidos
bordados constituyen la cuspide de la tarea del telar, pues
la misma divinidad tutelar del oficio lo ha realizado.

Luego de senalar su origen divino, el narrador se en-
foca en los detalles cromaticos presentes en el objeto: su
centro rojizo y los bordes purpureos que poseen las siete
escenas, es decir, los colores refulgentes que encandilan
a quien los ve mas que el mismo sol. Sobre ello, resulta
pertinente sefialar el empleo de petofréyeioc en el v. 726
para apelar directamente al narratario y el hecho de que,
como veremos mas adelante, constituye una estructura
en anillo con las formas verbales del cierre del pasaje en
el v. 765. De esta manera, se subraya la hipotética expe-
riencia del lector con el esplendor del objeto en términos
similares a los que aconteceran a las lemnias al ver a Jason
y, por lo tanto, constituye un punto de partida para com-
prenderla mas adelante (George, 1972: 50).

5 Sibien los mantos y los peplos aparecen con recurrencia en las obras de la Antigiedad, resulta
pertinente sefalar ciertos antecedentes literarios de dichos tejidos que pueden echar luz sobre
la importancia de la prenda: en /L. 3.125-128 Helena se encuentra hilando una prenda en la que
estan bordadas las labores de los troyanos y aqueos; en /l. 5.734-38 se observa un delicado tejido
doble con el que Atenea se viste; en /l. 6.288-296 se presenta el fino manto que posefa Hécuba y
que las troyanas ofrecen a Atenea para aplacar las calamidades del campo de batalla; en /. 22.441
Andromaca hila un tejido parpura; en Od. 2.96-100 se alude al sudario para Leartes que Penélope
tejia; en uno de los relatos ficticios de Odiseo en Od. 19.241-244 se menciona un manto que le fue
obsequiado; en Th. 574-575 se detalla que Pandora fue vestida por Atenea con un tejido.

18 Matias Ezequiel Pugh



Por ultimo, el comienzo del pasaje de nuestro trabajo nos
invita a indagar acerca de sus funciones estructurales, entre
las que se destacan tres propositos (Shapiro, 1980: 274): en
primer lugar, la explicacién sobre el origen divino de la pren-
day suvinculacion con la diosa tutelar; en segundo término,
senalar el esplendor del manto ante la vista de los mortales;
finalmente, brindar una descripcién general sobre el objeto
que focaliza en la escala cromatica presente. De esa manera,
luego del pequefio marco inicial, se ingresa en la écfrasis y
los siete cuadros que la constituyen entre los versos 1.730-767.

Los Ciclopes y los hijos de Antiope

En las escenas iniciales de la écfrasis se representan dos
momentos miticos puntuales que poseen ciertas reminis-
cencias a lo largo de la obra: por un lado, la fabricaciéon del
rayo por parte de los Ciclopes y, por el otro, el estableci-
miento de las murallas de Tebas por los miticos hermanos
Anfién y Zeto. La primera de ellas se encuentra comprendi-
da entre los versos 1.730-734:

730 v pev Eocov Kokhomeg €n” apbito fuevol Epyw,
Znvi kepavvov dvaxtt tovedpevor d¢ tocov 71n
TopEoiveov ETETUKTO, g & €Tt dedeTo podvov
axtivog, TNV 0ide o1dnpeing Erdackov

GEVPNOLY, Lodepoio TVpog (elovoay GuTunv.

Alli estaban los Ciclopes, permaneciendo en el impe-
recedero trabajo, fabricando el rayo para el soberano
Zeus, el cual ya estaba casi terminado, resplandecien-
do con magnificencia, y solo le faltaba aun un unico
destello que ellos forjaban con los férreos martillos,
soplo hirviente del poderoso fuego.

Bedc Tortwvidog Epyov: écfrasis, descripcion y narracion en Arg. 1.721-768 19
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El paso del marco a la representacion ecfrastica se da a
partir de év pév, una anafora que se presentara en seis de las
siete escenas y brinda un ritmo progresivo a la sucesién de
cada uno de los cuadros bordados en el manto. Por su parte,
la tarea de los Ciclopes esta detenida en un momento deter-
minado, justo antes de finalizar el rayo® y posee multiples
resonancias en la obra de Apolonio, dado que, como sostie-
ne Fusillo (1985: 301), “el pasaje esta vinculado directamente
con la cosmogonia cantada por Orfeo al comienzo del viaje
(1.507-511), que finaliza con la imagen de un Zeus infante
que aun no tenia ni rayos ni relampagos”. Asi, se verifica un
profundo interés por el tiempo mitico de consolidacién de
lajusticia olimpica y su presencia al comienzo de la écfrasis
senala la vital importancia de la representacion, pues cons-
tituye el momento final en la fabricacion del elemento in-
signia de la supremacia del padre de los Olimpicos.”

Aligual que sucede con el tejido en el marco, no abundan
los detalles puntuales de la representacion, sino que el cua-
dro se desarrolla con brevedad y en apenas cinco versos. El
trabajo de focalizacion por parte del narrador se encuentra
concentrado tanto en las acciones de los Ciclopes como en
el rayo y, fundamentalmente, en su luminosidad. El énfasis
en el proceso de creacion se verifica en la siguiente escena,
que se encuentra entre los vv 1.735-741 y se refiere a un mito
ampliamente difundido en la Antigiiedad:?

735 év & oav Aviidonng Acomidog vie doum,
Apoiov kai Zijfog. anvpywtog & E11 ONpn

6 Eldetalle de la fabricacion en proceso del rayo se puede relacionar sutilmente con la escena de
Hefesto y los tripodes casi terminados en /(. 18.373-379. Cfr. Mason (2016: 6).

7 La concepcion sobre los Ciclopes que presenta el pasaje se ha vinculado con la mitografia de
Hesfodo y Calimaco, en contraposicion con el tratamiento que reciben en la Odiseay en los Idilios
6y 11 de Tedcrito. Cfr. Mason (2016 6).

8 Laescena de Zeto y Anfion tiene reminiscencias de Od. 11.260-265, donde se nombra a los hijos
de Antiope y la edificacion de las murallas de Tebas. Cfr. Campbell (1981: 13).
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Ketto méAag, TG otye véov BdAlovto dopaiovg
iépevol Zibog pev énopadov néptalev

obpeog NAPatoto Kapn, LOYEOVTL E0IKAG

740 Apoiov & éni ol ypvoén eopuryyt Ayoivav
fjte, dig tdoon 8¢ pet’ iyvia viooeto méTpn.

Alli estaban los dos hijos de Antiope, la hija de Asopo,
Anfién y Zeto. Y atin yacia cerca Tebas sin fortificar, de
la cual ellos mismos, presurosos, recientemente colo-
caban los cimientos. Por un lado, Zeto levantaba sobre
sus hombros la cumbre de una enorme montana, se-
mejante a quien se esfuerza. Por otro, Anfién iba tras
él, resonando con la lira de oro, y una roca el doble de
grande seguia sus huellas.

En esta escena se establece un contraste entre los miticos
fundadores de Tebas, pues ambos hermanos recurren a di-
ferentes mecanismos para lograr su misioén heroica: por un
lado, tenemos la fuerza fisica de Zeto, que carga un penas-
co sobre sus hombros, similar a Heracles, y, por el otro, el
poder de Anfién, quien, superando a su mellizo, logra en-
cantar a una montana con su lira. Asi, el encanto producto
de la musica constituye un tépico recurrente en la obra de
Apolonio y remite nuevamente a la figura de Orfeo.

El mitico poeta cumple un rol fundamental en la expe-
dicion: en la presentacion con la que se abre el Catalogo
de los héroes (1.23-227) se narra como las encinas lo si-
guieron hechizadas por su canto y su don musical apare-
cera alo largo de la obra.’ Junto con la figura de Heracles,
quien también participa de parte de la expedicion, se

9 Lainsistencia en la figura de Orfeo y su citara puede observarse en los siguientes pasajes de la
obra de Apolonio: 1.494-515, 1.540, 1.569-572, 2.161-162, 2.684-713, 4.903-909, 4.1158-1160 y
4.1192-1195.
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establece un sistema de oposiciones que recorre el poe-
ma y subraya la primacia del poder de las melodias sobre
la fuerza fisica, dos acciones por las cuales ambos hé-
roes logran proezas extraordinarias, al igual que Zeto y
Anfién en la écfrasis.

De esta forma, en las dos primeras escenas se presen-
tan ciertos rasgos en comun: tanto el rayo de Zeus como
la fundaciéon de Tebas son retratados en el proceso de
construccion y, a su vez, el narrador se focaliza en las fi-
guras de los artifices, es decir, en los Ciclopes y los hijos
de Antiope, dado que solamente se menciona a Zeus y a
las famosas murallas tebanas, sin su apariciéon explicita
en el bordado. Asimismo, el grado de narratividad resul-
ta bajo en ambos cuadros y se presenta poco dinamismo
entre las acciones realizadas, construyendo una instan-
tanea de un momento determinado en sus respectivos
mitos. Dicha cuestion se observa en el uso del imperfecto
que, en general pero no inicamente, se asocia con la des-
cripcioén, y junto con la presencia de participios de pre-
sente, que manifiestan la idea de duracién de las acciones
de la escena.

Los amores de Afrodita y Ares

Desde el canto de Demoédoco en Od. 8.265-366, el mito
de Afrodita y Ares esta atestiguado en diversas representa-
ciones de la Antigliedad y constituye un fopos literario de la
pasion furtiva.l? La tercera escena del manto de Jason logra
desarrollarlo desde una optica singular entre los vv. 742-746:

10 Elmito del romance entre Ares y Afrodita puede encontrarse también en Ov. Ars2. 561-594y Met.
4.171-189, entre otras representaciones de la Antigiiedad.
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£€eing 6" floknto Padvmroxapog Kubépeia

Apeog oypalovca Boov ohkog” £k 6€ ol duov

wiyov Emt oxatov Euvoyn KexGAOGTO YLITMVOG

745 vépBev ek paloio’ 10 & dvtiov dtpekeg abTmg
xoAkein deikndov &v domidt eaivet’ 1déc0au.

Y a continuacion estaba representada Citerea, de es-
pesos bucles, sujetando el agil escudo de Ares, y de su
hombro hasta el codo izquierdo se habia deslizado el
tirante de la tinica, debajo de su pecho. Y en frente,
exactamente asi, su imagen se mostraba visible en el
broncineo escudo.

El inicio difiere del resto de los cuadros presentes en la
écfrasis, pues carece de la anafora encabezada por évy, en
su lugar, aparece el adverbio é&ging, que produce un cambio
abrupto en el ritmo planteado por las dos primeras esce-
nas. Asimismo, notamos la ausencia de Ares y tan soélo se
encuentra su emblema, es decir, el broncineo escudo en
el que se refleja la diosa. Justamente en el verso 746, que
esta compuesto por seis palabras, se observa el sintagma &v
Gomidl en posicion central, lo cual sefiala una relacién con el
nivel macro del relato, pues el manto refleja los tejidos de
los diversos mitemas, y también con el nivel micro, dado
que el escudo se encuentra en el centro de la escenay, a par-
tir de él, se observa el reflejo de la divinidad.

De esta manera, la escena presenta un doble nivel de
representacion y, a partir de la idea del reflejo de la diosa
sobre el metal del escudo bordado, se establece un vincu-
lo con el marco de la écfrasis, donde se senalaba el brillo
del sol y lo impactante del color del manto. Por lo tanto,
los detalles de la figura de Afrodita adquieren centrali-
dad: su pecho desnudo y el tirante de la tinica corrido
son sutiles senales de la pasion entre ambos dioses.
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Por otra parte, Cipris adquiere vital importancia a lo
largo de la obra, pues su accionar, junto con su travieso
hijo Eros, guiara los acontecimientos de los Gltimos can-
tos. Asi, la diosa, en tanto representacién de la pasion,
triunfa sobre su amante,!! una declaracién manifiesta de
lo que ocurrira mas adelante tanto con Medea como con
Hipsipila. Finalmente, al igual que en las dos primeras
escenas, la representacion de Citerea posee un grado
bajo de narratividad, pues se la construye en un momen-
to estatico, focalizando en los detalles de su aspecto.

Los teléboes y los piratas tafios, Pélope y Mirtilo

En el siguiente par de escenas que conforman el tejido,
se presenta un conflicto entre los diferentes bandos: por
un lado, la representacion de la lucha entre los pastores
y los piratas y, por otro, la mitica carrera de carros cuyo
premio es Hipodamia. Asi, la cuarta escena comprende
los versos 1.747-751:

£v 8¢ Bodv Eokev Aao1og vopds auel 8¢ fovoiv
Tniefoor papvavrto kai vieeg Hiektpbwvog,

ol pH&v apovopevor, atap oty €0éhovteg auépoat,
750 Anotol Tagror tdv & aipatt devETo AUV
£poNeLg, ToAéeg & OAlyoug BrOmVTo VOuToc.

Y alli habia una espesa pradera de vacas y a causa de
ellas combatian los teléboes y los hijos de Electrion:
estos defendiéndose y aquellos, los piratas tafios, que-
riendo robarlas. Y con su sangre se regaba el prado cu-

11 Es menester sefalar la vinculacion del triunfo de la pasion sobre el amante con la descripcion del
cefiidor de Afrodita en /. 14.214-221.
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bierto de rocio y su gran numero forzaba a los pocos
pastores.

La querella entre los teléboes y los tafios, un mito muy
arcaico,? se desarrolla fundamentalmente como una des-
cripcion: tal como hemos senalado, se emplean todos verbos
en imperfecto y los participios que refuerzan la intenciéon
descriptiva de una escena en la que la tensiéon ain no se re-
suelve. Asimismo, mediante una imagen espléndida y sin-
tética, con reminiscencias pindaricas,® el narrador describe
como el prado de espesa hierba, donde se encuentra el gana-
do en disputa, es regado por la sangre de los combatientes.
Resulta llamativa la focalizacion en el aspecto cromatico del
ensangrentado paisaje, dado que, como se menciona en el
marco, el tejido se compone del color purpura y rojizo.

A diferencia de las escenas analizadas hasta el momen-
to, el conflicto entre los hijos de Electrién y los piratas se
representa desprovisto del plano divino, como el caso de
los Ciclopes fabricando el rayo de Zeus y Afrodita portan-
do el escudo de Ares, o sujetos individualizados por sus ca-
racteristicas extraordinarias, como sucede con los hijos de
Antiope. Aqui el desarrollo de los acontecimientos ocurre
integramente a través de dos facciones que se diferencian
entre siy en las que el narrador no focaliza especialmente.
En contraposiciéon con ello, el quinto cuadro de la écfrasis
se aparta radicalmente de la técnica empleada y presenta la
famosa carrera entre los vv. 1.752-758:

£v 8¢ dO® Sippot mEMOVN0TO dNPLOMVTEG.
Kol OV pev mpomdpofe [1éloy Buve, Tvdoowv

nvio, ovv 8¢ ol £oke mapaPdri ITnmoddpera.

12 Lamencion de los piratas tafios ya se encuentra en Od. 16.425-430. Cfr. Campbell (1981: 14)
13 (fr.Pi. /. 8.48-50.
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755 tov 6¢ petadpopadny £ni Muprtilog fjhacev inmovg
oVv 1@ & Oivopoog, TPOTEVES SOPL YEIPL LEUOPTAOGC,
GEovog &v AUV Ol TAPAKALOOV Gy VOUEVOLO

mintev, Emecovpevog [ehoma vdrta dai&or.

Y alli dos carros estaban representados compitien-
do. Al de adelante lo conducia Pélope, sacudiendo las
riendas, y con él estaba Hipodamia de pie. Y, persi-
guiéndolo, Mirtilo conducia los caballos, y junto a €l
Endémao, teniendo tomada la extendida lanza con su
mano, caia, quebrado el eje en los cubos de las ruedas
en otra direcciéon, cuando se lanzaba para atravesar la
espalda de Pélope.

La carrera de carros constituye el cuadro con mayor
grado de narratividad de la écfrasis, debido ala secuencia
de eventos desarrollada: el narrador principal extradie-
gético despliega la situacion de la caida de Enémao, las
causas de la mitica carrera de carros y el objetivo bus-
cado por el padre de Hipodamia. Asimismo, este tipo de
cuadros de combate con carros y ataques con lanzas tiene
multiples resonancias de la épica homérica, tal como se
puede observar en Il. 5. 79-81 (Campbell, 1981: 14). A lo lar-
go de los siete versos que conforman la escena abundan
los detalles y las disposiciones de los elementos y los indi-
viduos representados para exhibir un fuerte dinamismo
entre ellos.

Por otra parte, al igual que en el conflicto de los telé-
boes y los tafios, el factor divino esta ausente en la su-
perficie textual y prima la astucia humana para hacer
frente a las circunstancias adversas. De esta forma, en la
escena que nos ofrece Apolonio, nos encontramos ante
una ampliacién de las figuras de los personajes y, por lo
tanto, crea una narrativa completa de forma sintética, un
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mecanismo eficaz que también se repetira en los cuadros
finales de la écfrasis del manto.

Los cuadros finales: Apolo y el gigante Ticio, Frixo y el
carnero

Las ultimas dos escenas de la écfrasis representan dos fi-
guras centrales para la historia de los argonautas: por un
lado, Apolo, con quien comienza el proemio del poema de
Apolonio (1.1-22) y constituye una divinidad de suma im-
portancia para la travesia de la nave Argo, y, por el otro,
la figura de Frixo y el célebre carnero, a partir del cual se
origina la expedicion. La sexta escena se encuentra entre
los versos 1.759-762:

£v kol AmoAAov ©oifog dlotedmV £TETVKTO,

760 Bovmarg, ob mw TOALDG, ENV £pUOVTO KAADTTPNG
untépa Bapcorémg Trrvov péyav, 6v P Etexév ye

61 "EAGpT, Opéyev 8¢ kai dy Eloyevoarto [oia.

Alli también Febo Apolo estaba representado como
un muchacho, atin no muy grande, disparando al gi-
gante Ticio que osado tomaba a su madre del velo, al
que ciertamente dio a luz la divina Elara, pero cri6 y
alumbro6 de nuevo Gea.

Al igual que en el cuadro anterior, aqui se observa el de-
sarrollo de un nucleo narrativo que logra conformar una
narracién y, a partir de un orden regresivo de los aconteci-
mientos, se presentan tres hechos fundamentales del mite-
ma del gigante Ticio: en primer lugar, entre los vv. 759-761,
el castigo recibido y su muerte por obra de las flechas de un
joven Apolo al intentar violar a Leto y seguidamente, entre
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los vv. 761-762, se despliega el nacimiento del monstruo ct6-
nico a partir de la mortal Elara. En relacién con ello, se alude
al famoso segundo alumbramiento por parte de Gea, que
ocurre una vez que Zeus lo oculté dentro de la tierra por
miedo alas represalias de Hera.

De esta forma, el mito de Ticio es tratado de forma sinté-
tica y el narrador focaliza en los puntos esenciales para pre-
sentalanarrativa. De manera paralela ala escena de Afrodita
reflejada en el escudo de Ares, donde aparecia de manera
destacada el sintagma év donidi, se observa que el v. 759, que
consta de seis palabras, posee como centralidad Anoliwv
®oifog, lo cual, como hemos sefialado, refleja la relevancia
de la figura divina dentro del cuadro y, en sentido mas am-
plio, la preponderancia en la obra.

Por su parte, la séptima y ultima escena, comprendida
entre los versos 1.763-767, retoma el estilo de los primeros
cuadros y su cierre responde estructuralmente al marco
inicial de la écfrasis:

&v xai Opi&og Env Mwvunog, g £tedv mep

glooiov kplod, 0 &' dp’ £€evémovTt otKdC.

765 Kkeivoug K €loopO®V AKEOLS, WYEVLSOLO TE BupdV,
EATOUEVOG TUKIVIY TV Ao oPeimv Ecakodoan
Ba&wv, 0tev kai dnpdv €’ EAmiol Onroaro.

o1 dpa. Sdpa Osdic Tprtwvidog Rev ABNVIG.

Alli también estaba el minio Frixo, como si en ver-
dad escuchara al carnero, y este parecia hablarle. Al
contemplarlos enmudecerias y engafarias su animo,
aguardando escuchar de ellos una prudente palabra y
en su espera mucho tiempo lo admirarias. Tales eran
los regalos de la diosa Tritéonide Atenea.
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De forma similar a otras secciones de la écfrasis, en la
séptima escena se presenta un grado bajo de narratividad
y el cuadro subraya un momento estatico en la secuen-
cia: al igual que en el marco inicial, donde se describe la
majestuosidad del manto y la impresién deslumbrante de
las miradas, aqui el narrador refuerza esa idea al describir
la imagen sumamente vivida de los personajes bordados,
pues un espectador aguardaria escuchar las palabras que
el mitico carnero le murmura a Frixo. Este tipo de apela-
cién directa al narratario mediante dkéoig y yebvdoto guar-
da relacién con petafiéyeiag en el v. 726 y, por lo tanto,
establece la unidad entre el marco inicial y su cierre sobre
la base de las cualidades del objeto ecfrastico.

Desde el punto de vista de las referencias temporales, el
cuadro de Frixo y el carnero alude a una historia pertene-
ciente a un pasado cercano en el hilo narrativo de la obra,
cuyas repercusiones seran fundamentales para el poema, y,
por lo tanto, se diferencia de los restantes sucesos del manto
que se ubican en un tiempo mitico pretérito y, en algunos
casos, imposible de establecer. Asimismo, dada la ubicacion
final, las figuras que se presentan adquieren cierta centra-
lidad tematica que soslaya su importancia a lo largo de la
obra: por un lado, la obtencién del vellocino es el objetivo
fundamental de la expedicion de los argonautas; por otro, la
historia de Frixo emerge en el texto continuamente a partir
de sus hijos, quienes se uniran a la travesia y seran esenciales
para el desarrollo de la trama en los dominios de Eetes.

Finalmente, la écfrasis concluye formulariamente con el
v. 768, que, en espejo con el v. 721 del marco inicial, brinda
una perfecta estructura anular, a partir de la menciéon a
la divinidad que ha creado el majestuoso manto. No obs-
tante, el cierre procura una leve variatio: si en el inicio se
presenta el sintagma 0edig Tprtwvidog &pyov y su aposicion, al
finalizar se presenta ddpa 8edc Tprtwvidog A6Mvng y, de esta
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manera, se sefiala nuevamente el origen de la vestimenta
y se enfatiza el caracter de obsequio por parte de Atenea.

Conclusiones

A lo largo del presente trabajo hemos analizado la com-
plejidad narrativa de la écfrasis del primer canto de las
Argonduticas y observado como se construyen diversos nu-
cleos tematicos entre los cuadros y sus relaciones con el resto
de la obra. La mayor representaciéon ecfrastica del poema no
consiste en un escudo, como sucede en Homero y Hesiodo,
o en el friso de algtin templo, sino en un fino tejido realizado
por Ateneay otorgado a Jason, en el que se bordan siete esce-
nas. La irrupcién de la prenda en la trama resulta significa-
tiva y, al desarrollarse como antesala del primer encuentro
con Hipsipila en Lemnos, sefialala importancia del episodio
en el viaje de los argonautas y se vincula estrechamente con
el tipo de heroicidad que encarna del hijo de Eson.

Si bien en la mayoria de las escenas se privilegia el es-
tadio descriptivo, en dos de ellas encontramos un mayor
grado de desarrollo narrativo: por un lado, en la carrera de
carros entre Pélope y Mirtilo se presentan elementos que
brindan un sintético relato del mito y, por el otro, en el en-
frentamiento entre Febo y el gigante Ticio, donde se narra
la génesis del gigante y su deceso a manos del joven dios.
También se observa la presencia de cuadros que, como en
el caso de Afrodita con el escudo de Ares y Frixo con el mi-
tico carnero, convierten ese momento en una postal estati-
ca de cada mitema, de modo que el desenvolvimiento de la
accién queda suspendido, un hecho que logra un instante
pictorico mientras el narrador prosigue en su relato.

Teniendo en cuenta los nucleos tematicos que se hilan en
el tejido y los vinculos intratextuales, el pasaje habilita una
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lectura metaliteraria a partir de las focalizaciones en las
actividades procedimentales y sujetos representados en el
manto: asi como los Ciclopes se encuentran en plena fabri-
cacion del rayo, los hijos de Antiope construyen las murallas
de Tebas, los teléboes comienzan a perder la contienda con
los tafios y se produce la caida de Enémao en la carrera de ca-
rros, se puede establecer un paralelismo con el mismo pro-
ceso de creacion literaria y las capas de representacion de la
écfrasis, dado que, a medida que leemos el poema, no sélo el
objeto representado cobra vida, aunque sea durante un breve
instante, sino que la falta de detalles nos habilita a reflexio-
nar sobre un proceso que no se puede completar en su tota-
lidad. Asi, el gusto helenistico por la brevedad aplicado a la
representacion ecfrastica funciona como un mecanismo que
permite una visualizacién intima del divino tejido.

Por ultimo, las siete escenas no constituyen una mera
yuxtaposicion de mitemas, y aquello que en el nivel su-
perficial pareciera tener un tenue contraste, en realidad
establece una unidad ciclica con pautas de lectura para el
resto de la obra. Por lo tanto, el manto puede leerse como
un manifiesto de la poética alejandrina, que toma un ele-
mento estandarizado de la épica y logra actualizarlo a los
parametros literarios contemporaneos de una manera
armonica con la estructura del poema. Sin lugar a dudas,
la complejidad y el perfeccionamiento de la écfrasis de
las Argonduticas resultan de la destreza alejandrina del
poeta que ha conseguido bordar en €l una increible red
de mitos que recorren toda la obra.
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Capitulo 2

El espacio del microrrelato en Germanico

Martin Pozzi

La obra de Arato ha acaparado la atencién de multi-
ples autores latinos de diversas épocas: ya en la forma de
referencias intertextuales, ya como adaptaciones, ya en
traducciones mas o menos libres, como las de Cicerén,
Germanico, Ovidio, Varrén y Avieno, las cuales poseemos
en distintos grados de conservaciéon. Resulta pertinente
justificar el estudio de estas traducciones como obras lite-
rarias casi auténomas, justificaciéon que no sucede en otras
tradiciones literarias a excepcion de los estudios puntuales
de teoria de la traduccién y similares. Hemos utilizado el
modalizador “casi” precisamente porque estas obras son de
muy dificil clasificaciéon y ponderacion: sin lugar a dudas
tienen justificada su existencia a partir del texto arateo, al
cual siguen de cerca pero manteniéndose a la vez en un es-
pacio conflictivo que dista tanto de la traduccién fiel cuan-
to de la reescritura o reelaboracion literaria. Mas alla de la
comparacion y cotejo del original con las traducciones, y
las habituales concordancias de versos entre ambos textos,
una lectura superficial de Arato y de sus traductores latinos
muestra no pocas modificaciones de algunos datos técnicos
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(se cree que los traductores latinos accedieron a los escolios
y comentarios al texto griego para superar las limitaciones
del original griego), pero sobre todo notables variaciones en
el tratamiento y elaboracién de los contenidos presentados.
Bien senala Volk (2015: 269) que a la sobriedad del estilo de
Arato que —en una cierta mimesis universal— intentaba
mostrar la sencillez y el ordenamiento del cosmos, los poetas
latinos respondieron agregando vivacidad, emocion y esen-
cialmente un caracter narrativo que les da a estas traduc-
ciones una dinamica muy distinta del original. Desde este
punto de vista creemos que ya de por si se justifica el estudio
de estas “traducciones”, y su analisis critico en tanto obras
cuasi autbnomas. A partir de estos procedimientos se podra
avanzar en la caracterizacion de la concreta apropiacion
cultural de estos contenidos, que va mas alla de una simple
transposicion linguistica de tematicas, e implica claramente
una diferenciacion importante en los modos discursivos e
ideolégicos. En pocas palabras podriamos decir que en tan-
to que Arato es un tipico intelectual helenistico, plagado de
datos y referencias, en sus continuadores latinos primé6 mas
la voluntad de narrar historias. Y es en esta tendencia critica
que inscribimos este analisis sobre Germanico, sobre todo
en el desarrollo de lo que podria llamarse micronarracio-
nes, y especificamente, el uso del espacio en las mismas.

En esta oportunidad analizaremos la conformacién de
dos brevisimos relatos originados y vinculados con deter-
minadas constelaciones, y la particular utilizaciéon del es-
pacio, tanto narrado cuanto contextual, en la produccion
de los mismos. En este proceso de catasterizacion —esto es,
la transformacion de determinado individuo en constela-
ciébn—, asistimos en tanto receptores a la presentacion de
una serie de contenidos mitolégicos muy arraigados en la
cultura antigua por medio de ecfraseis, descripciones mas
0 menos extensas, y, llamativamente, algunos pequefios
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relatos de muy breve extension, a los que podriamos de-
nominar “microrrelatos”. Entendemos por estos una serie
de narraciones breves donde en unos pocos versos se narra
un unico eje nuclear de una historia que debemos imaginar
mucho mas amplia (Andres-Suarez, 2010: 164-165). Dentro
del marco mayor de lo que en la teoria del relato se llama
“microficciones” (Roas, 2010), el microrrelato tiene una se-
rie de componentes esenciales: personajes basicos y sin de-
sarrollo, un espacio y un tiempo condensados, y una accion
especifica y concreta.

No es casual encontrar estas especies textuales en tipo-
logias discursivas que amalgaman elementos heterogé-
neos, como los tipicos catalogos, listados y enumeraciones.
Dentro de esta matriz enumerativa, la descripcion y ubica-
cion de las constelaciones sin mas en el firmamento corre-
ria el riesgo de convertirse en un aburrido listado de figuras
estaticas que se forman por la unién imaginaria de estrellas
individuales que le dan corporeidad a sus miembros. Sin lu-
gar a dudas esto seria aceptable en un manual de astronomia
(Nicas Montoto, 2004: 22-24); sin embargo, en un esquema
literario esta relacion de constelaciones precisa alguna mo-
dificacion que la aparte de lo previsible y monétono de la
logica del listado. En este sentido, Arato en primer lugar, y
luego sus continuadores latinos, han buscado una serie de
procedimientos para anadir vividez y dinamismo a lo que
seria una simple carta estelar estatica: descripciones muy
desarrolladas, excursus y relatos enmarcados, entre los mas
habituales. Asi y todo, las diferencias son notables: mien-
tras que Arato se ha mantenido mas cerca de sus fuentes
cientificas, describiendo la ubicacion y la forma de las cons-
telaciones y agregando, cada tanto, algun excursus narrati-
vo —como el archifamoso de Dike/Virgo— (Arato, Phaen.
96-136) o algunos desarrollos mitolégicos y narrativos,
el caso de Germanico (y, en menor medida, de Cicerdn,
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aunque no podemos afirmarlo definitivamente dado que
conservamos pocos fragmentos de su traduccion) sobresa-
le por el incremento del dinamismo en la presentacion de
los objetos celestes y el agregado de los mencionados mi-
crorrelatos a la presentacion basica de las figuras celestes
(Volk, 2015: 269-270 y Nicas Montoto, 2004: 189). Es nece-
sario precisar que no se trata de relatos enmarcados ni de
excursus ya que su brevedad y su escaso desarrollo narrati-
vo impiden considerarlos siquiera como relatos breves: su
caracter esencial es proveer un minimo anclaje de accién a
figuras que son, basicamente, lineas geométricas que unen
puntos, es decir, constelaciones.

Intentaremos mostrar, en forma embrionaria, la inscrip-
cion de estos microrrelatos dentro del espacio presupuesto
por el poema, es decir, el cielo estrellado, y al mismo tiem-
po poner en relacion ese espacio exterior con el espacio na-
rrado al interior de estos breves relatos. Indudablemente,
en pasajes tan breves no podremos encontrar un gran de-
sarrollo narrativo de los espacios y lugares en virtud del ca-
racter eliptico de sus cronotopos: ambos ejes, el espacial y el
temporal, deben ser completados generalmente de forma
implicita por el receptor. Mas alla de esta penuria, intenta-
remos mostrar que ofrecen elementos interesantes de ana-
lisis y de contraste con otras formas textuales.

Nuestra hipotesis de partida es que la version/traduc-
cion de Germanico pone en acto una geopoética particular
que intenta dinamizar contenidos naturalmente estaticos.
Siguiendo a Collot (2011: §23-34), entendemos por geopoé-
tica a la particular configuracion de los espacios textuales
en relacion directa, solidaria e interdependiente con un de-
terminado género textual. En este caso, la poesia didactica,!

1 Sobre la poesia didactica hay tantas posturas como criticos, ¢fr. Calcante (2002), Dalzell (1996),
Perutelli (1989) y Volk (2002); un resumen critico en Pozzi (2010).
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y mas concretamente la poesia didactica astronémica, pre-
supondria una configuracion espacial de los componentes
“catasterizados” que los integra en un todo mayor, pero al
mismo tiempo mantiene las directrices espaciales funda-
mentales de cada uno de ellos tomados individualmente.
Tomamos como hipétesis que la forma de lograr esta inte-
gracion es mediante la apelacion a lineas de contacto basa-
das en recorridos y trayectos vectoriales de los lugares y, por
ende, de los espacios que asi se generan.? Es decir, la obra se
dinamiza porque en el nivel del microrrelato hay acciones
puntuales, movimientos y trayectos que le dan forma; en un
segundo momento, la integracién de todos estos movimien-
tos particulares dan por resultado un cielo activo, con histo-
rias y personajes que se imbrican entre si.

Pasamos ahora a mostrar algunos ejemplos de este pro-
cedimiento, anticipando que un resultado mas fidedigno
se obtendria a partir de la visién de todos los catasterismos
en su conjunto, cosa que no podemos hacer aqui. De todos
modos, hemos seleccionado algunos que puedan dar una
idea bastante aproximada de la hipétesis que proponemos.
Comenzaremos con dos constelaciones no mitologicas: el
Perro y la Liebre.

talis ei custos aderit Canis ore timendo:

ore uomit flammam, membris contemptior ignis.
Sirion hanc Grai proprio sub nomine dicunt.
cum tetigit Solis radios, accenditur aestas,
discernitque ortu longe sata: uiuida firmat,

2 (fr. de Certeau (2000:129-130), quien hace una importante distincion entre las nociones de “lu-
gar" y de “espacio” a partir del estatismo de uno y la dinamizacion del otro: un lugar narrado
cuando es el escenario de practicas concretas —ideoldgicas, histéricas, literarias, individuales,
etcétera—, que deviene espacio. Un lugar se vuelve espacio en tanto es presentado como el terri-
torio de enfrentamientos sociales, econdmicos, politicos, en definitiva, un espacio cuyo significa-
do estd en permanente negociacion.

El espacio del microrrelato en Germanico 37



at quibus astrictae frondes aut languida radix,
exanimat. nullo gaudet maiusue minusue
agricola et sidus primo speculatur ab ortu.
Auritum Leporem sequitur Canis, et fugit ille:
sic utrumque oritur, sic occidit in freta sidus.
tu paruum Leporem rimare sub Orione.

(Germ. Arat. 333-343)3

Semejante a él, se presenta como guardian un perro
de fauces temibles. Vomita llamas por su boca, pero
el fuego es menos intenso en sus patas. Los griegos
la denominan con el nombre de Sirio. Cuando llegé
a los rayos del sol, el verano se enciende, y en su sali-
da distingue los sembrados: da firmeza a las vividas,
pero sofoca a aquellas cuyo follaje esta débil o su raiz
languida. Con ninguna se alegra mas ni menos el
agricultor y observa primero la salida de esta estrella.
El Perro persigue a la Liebre de largas orejas, y ésta
escapa de él: asi se elevan ambas constelaciones, asi se
ponen en el mar. Busca tu la pequeiia Liebre debajo
de Oridn.

Este es uno de los casos paradigmaticos, tanto por su bre-
vedad cuanto por el funcionamiento en distintos niveles.
En primer lugar vemos las caracteristicas de la constelacion
del Can Mayor y sus breves acciones: tiene fauces temibles,
arroja llamas, trae el verano y vigoriza las plantas. Hasta
aqui nada sorprendente, dado que es la atribucion tipica
de la famosa estrella Sirio y la constelacién que la acompa-
fa; suradio de influencia es claramente el espacio agricola
donde ejerce su influencia. Pero sin solucién de continui-
dad nos dice que el Perro persigue a la Liebre y que ella se

3 Citamos por la edicion de D. B. Gain (London, 1976).
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escapa. {Dénde persigue a la Liebre? éEn los campos entre
los agricultores? Ciertamente que no: el inico lugar donde
se lleva a cabo tal persecucion es el cielo, pues sin men-
cionarlo directamente llegamos a la conclusion de que la
Liebre también es una constelaciéon, como quedara claro
mas adelante, y que por su ubicacién en la béveda celeste
pareceria estar siendo perseguida por la constelacion del
Perro. La Liebre logra esconderse a los pies de Orion, cu-
riosamente otro cazador que no parece atacarla. Tenemos
entonces por un lado la configuracion espacial del relato
del Can: mira los campos, lanza llamas y ayuda a las plan-
tas, es decir actividades que presuponen la existencia de un
espacio practicado por un individuo: la agricultura (de
hecho se menciona claramente la alegria que le provoca
al agricultor: “nullo gaudet minus agricola”). Pero en un
segundo momento Nos incorporamos a un espacio mu-
cho mayor y que todo lo abarca: el mundo celeste. Alli, en
tanto constelaciones con formas supuestamente reconoci-
bles, se imbrican en una nueva mini historia, el microrre-
lato que hemos mencionado: el perro corre a la liebre, la
liebre se escapa, la liebre se esconde, y fin del cuento. Sin
lugar a dudas no es un relato muy interesante ni emocio-
nante, y es claramente eliptico: no sabemos cuando pasa,
qué pasé finalmente con el otro cazador Orién, y como
terminé todo. Estos son interrogantes nimios; lo que bus-
ca el poeta es generar un marco narrativo donde situar
estas figuras y dinamizar la presentacion de lo que podria
haber sido simplemente la ubicacion relativa entre si de
ambas constelaciones. Podemos pensar también que im-
plicitamente cada constelacién tiene un relato que le da
forma y la construye como sujeto del catasterismo: vimos
que el Can ayuda a los campesinos, y que la Liebre huye.
Casi como la ficcion del camino en los relatos enmarca-
dos, cuando juntamos las constelaciones en una misma
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locacién necesitamos crear también un movimiento vec-
torial (en este caso, la persecucion y la huida) para generar
un espacio practicado donde se vinculen.

Veremos ahora otra posibilidad, mas elaborada que
la simple persecucion del perro y la liebre: el monstruo
marino (identificado generalmente con una ballena) que
persigue a Andrémeda, ofrecida en sacrificio para apla-
car la furia de las Nereidas. Se trata nuevamente de una
persecucion, pero que se desarrolla en forma simultanea
en los dos niveles: tanto en el relato mitologico, que no es
narrado en el poema sino que se da por conocido, cuanto
en el nivel macroscépico del espacio estelar: también en el
cielo la Ballena “persigue” a Andréomeda en tanto conste-
laciones diestramente ubicadas. No llama la atencién esta
presencia pues este ciclo mitolégico se halla muy presen-
te en el cielo catasterizado: ademas de Andromeda y el
monstruo, estan también las constelaciones de Casiopea,
Cefeo y Perseo, e incluso, Pegaso,* el caballo de este ulti-
mo. Veamos el texto:

At procul expositam sequitur Nereia Pristis
Andromedan. media est Solis uia, cum tamen illa
terretur monstro pelagi gaudetque sub axe
diuerso posita et Boreae uicina rigenti:

Auster Pristin agit... (Germ. Arat. 356-360)

Por otra parte, la Nereida Pristis [la Ballena] sigue de
lejos a Andrémeda, expuesta [en el lugar de su supli-
cio]. El camino del sol se interpone; sin embargo, ella
esta aterrada por el monstruo marino y se alegra de
estar colocada en el polo opuesto y proxima al helado
Boreas. El Austro impulsa a la Ballena...

4 Cfr. Germ. Arat. 184-206 (Cefeo, Casiopea y Andromeda), 207-223 (Pegaso), 248-254 (Perseo).

40 Martin Pozzi



Como vemos, la formulacion de Germanico es ne-
tamente espacial, dado que en pocos versos se destacan
tanto la ubicacion relativa de Andromeda (“procul”, “me-
dia via Solis”, “sub axe diverso”) cuanto el movimiento
vectorial (“procul”, “sequitur”) que media entre ella y la
Ballena. Claramente se da una superposicion de ele-
mentos heterogéneos que pertenecen ora al mitema ora
a la disposicion espacial celeste de ambas constelaciones.
Como se recordara, en la narracién mas conocida del
mito, Andromeda es encadenada a un pefnasco para que
la devore el monstruo marino como expiaciéon por la va-
nidad de su madre Casiopea, quien se habia jactado de ser
mas bella que las Nereidas. Germanico en este caso pro-
duce una divergencia muy interesante pues logra aunar
el relato mitolégico con los requisitos del catasterismo: la
Ballena persigue (sequitur) a Andromeda que esta expuesta
(expositam). Claramente no se puede perseguir a alguien
que esta quieto. A su vez, como en multiples ocasiones nos
recuerda, el cielo esta en constante movimiento,® por lo
cual no hay figuras realmente estaticas y de allila produc-
tividad de las persecuciones y huidas, como en el caso del
Perro y la Liebre. De forma magistral, se condensa en una
misma accion referencias a dos relatos distintos: uno mas
en las profundidades, claramente el mitolégico, donde la
Ballena se acerca a una Andrémeda expuesta y encade-
nada, y otro mas superficial, que pone en juego el poema
astronomico, donde la constelacion de la Ballena persigue
ala constelacién de Andrémeda.

Nuevamente sefialamos la concisién del relato: simple-
mente dos vocablos concretos, sequitur y expositam, que
concentran, uno toda la historia tragica de Andrémeda
encadenada y aterrada ante la posible violaciéon y rapto de

5  (fr.mas adelante en este mismo trabajo.
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la Ballena, y el otro la disposicion celestial de estas cons-
telaciones. Claro esta, distinguir la ubicacién de estas
constelaciones y sus persecuciones nos remite inmedia-
tamente a la historia mitolégica implicita que esta detras,
mas tragica y violenta. Por eso decimos que estos poemas
intentan agregar emocion, pdthos en este ultimo caso, a lo
que podria haber sido un simple listado de constelaciones.
En un punto, la linea que separa lo astronémico de lo na-
rrativo es débil y se confunde —nos parece que de forma
voluntaria— para dotar de interés literario a un contenido
mas cientifico y arido.

En forma similar al ejemplo anterior, un microrrelato
condensado nos remite a un Gnico nucleo narrativo con-
creto: la persecucion de una constelacion por otra y la “ale-
gria” (gaudet) de Andromeda al ver que no es alcanzada por
Cetus. COmo termina este relato no sabemos, dado que en
el cielo la persecucion contintia eternamente. Lo que que-
remos destacar aqui es que se aisla uno de los tantos po-
sibles nucleos narrativos de la historia de Andréomeda y
Perseo para conformar un nuevo microrrelato que tenga
sentido contextual en el nuevo espacio donde se instaura,
es decir, el cielo. Y es precisamente la persecucion la mas
indicada para simbolizar la ubicacién vectorial de ambas
constelaciones.

Si bien de forma muy somera y esquematica, ya que
un cabal analisis de esta problematica implicaria tomar
mas ejemplos tanto similares cuanto contrastivos, hemos
intentado mostrar la presentaciéon de brevisimos relatos
sintéticos que buscan dotar de accion y reactividad a una
simple descripcion de las constelaciones y su ubicacion
espacial. Tanto Arato como sus traductores se basan en
fuentes anteriores que indicabanlalocalizacién y descrip-
cion de las constelaciones en forma posicional y relativa,
es decir: mas arriba, al costado, a la izquierda, etcétera.
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Esto claramente nos da mas la impresiéon de un mapa,
como si se nos describiera una carta celeste: en términos
de de Certeau, mas bien un lugar donde no se cruzan in-
dividuos ni subjetividades, simplemente un lugar estatico
compartimentado por estas lineas que forman figuras.

La dinamica de la catasterizacion implica reconocer en
estas figuras a individuos concretos ya mitolégicos, ya exter-
nos al mito, pero de todas formas dotados de subjetividad e
historia, todo lo cual permite perfilar la conversion de estos
lugares en espacios, es decir, lugares atravesados por indi-
viduos en una constante negociacioén de sentidos. En esta
conversion lo que hemos podido hallar es, basicamente, la
utilizacion de itinerarios y pasajes vectoriales, es decir, en
esencia, caminos. Hemos elegido dos breves ejemplos mi-
tologicos y no mitologicos: la Liebre y el Perro por un lado,
y Andrémeda y la Ballena por otro, para mostrar que, pre-
cisamente, la eleccién de Germanico ha pasado por buscar
una accién que pueda dar cuenta de, en primer lugar, la ubi-
cacion de ambos individuos en el cielo, y, en segunda ins-
tancia, presentar una “historia” basica y auténoma que les
diera vida. Previsible y casi burdo en el caso del Perro y la
Liebre, mas literario en el de Andrémeda, estos microrrela-
tos coadyuvan a crear la idea de un cielo mas dinamizado y
un espacio en tanto teatro de enfrentamientos, huidas y per-
secuciones. El cielo devenido espacio (y no simple lugar) es
entonces un conjunto de historias que se imbrican entre si.

Luego de la relacion de las constelaciones, Germanico
nos recuerda lo siguiente:

Hic caelo ornatus trahitur noctemque diemque.
sors sua cuique data est, semel assignata tuentur
immoti loca nec longo mutantur in aeuo.

(Germ. Arat. 434-436)
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Esta es la configuracion que arrastra el cielo dia y no-
che. A cada grupo le ha sido asignada su propia suerte.
Ocupan inmoéviles los lugares que les han sido asigna-
dos una vez y estos no cambian por toda la eternidad.

Aqui nuevamente vemos la paradoja del movimiento
estatico, pues las constelaciones inmoéviles (“immoti”)
mantienen sus lugares asignados una sola vez (“semel as-
signata tuentur”) y nunca los cambian (“nec mutantur”).
Pero también dice, “hic ornatus trahitur caelo”, es decir
que este arreglo, esta decoracion, este ornato es arrastra-
do por el cielo dia y noche. Nos parece una buena sin-
tesis de lo que se ha intentado mostrar en esta ocasién:
las constelaciones estan fijadas relativamente, es decir, no
pueden moverse del lugar asignado por el destino (sors)
y mantienen su relacién, distancia y ubicacién entre si,
pero todo esto no es mas que un “cuadro”, un “adorno”
que si se mueve, y discurre por el cielo dia y noche. Y es
aqui, en el ornato, donde podemos encontrar a la literatu-
ra: esta poetizacion y estilizacion de aridos contenidos as-
tronémicos es en definitiva la que marca la distancia que
media entre la poesia didactica y los manuales cientificos.

Desde la propuesta de Collot, podriamos decir, casi
groseramente, que la geopoética que este texto propone
se vincula mas con el intento de convertir un lugar previ-
sible en un espacio que da lugar a otras historias indivi-
duales con sus propias negociaciones, sujetos y espacios.
Los microrrelatos que hemos visto permiten mostrar
como estos espacios se van fusionando al integrarse en
un lugar mas amplio (el cielo) por las relaciones que se
van entretejiendo, y, al mismo tiempo, contribuyen soli-
dariamente a convertirlo en un espacio. Bien cerca de los
canones alejandrinos, la espacializacion del cielo con sus
microrrelatos, el “ornatus” que menciona nuestro autor,
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es un proceso de creacién auténoma, simbolica y no exis-
tente de por si. En su dinamica literaria, subraya la propia
artificialidad de la obra, y la pone en primer lugar ante
nuestra recepcion. De un modo u otro, si compartimos
las expectativas que el género propone, nosotros en tanto
receptores nos olvidamos de que estamos “aprendiendo”
constelaciones para aprender historias minimas.
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Capitulo 3

Para una dinamica de la mise en abyme: el episodio
del cetaceo en Historias verdaderas de Luciano de
Samosata entre ékphrasisy narracion

Ezequiel Rivas

Pour effrayant que soit un monstre,
la tache de le décrire est toujours
un peu plus effrayante que lui.

Paul Valéry, Au sujet d’Adonis (1924)

La segunda sofistica se caracterizé no s6lo por un re-
finamiento y profundizacién de los estudios retéricos
sino ademas por una particular forma de mirar, criticar
y “contar” la realidad histérica. El desarrollo de la ret6-
rica en el ambito de la educacién superior coincide con
el de la prosa narrativa durante este periodo, respondien-
do a esta necesidad de nuevas maneras de dar cuenta de
una realidad cambiante como lo fue la del siglo II d. C.
Luciano de Samosata sobresale como el autor mas prolifi-
co de su época, con una especial agudeza parala satirayla
ironia, que puede verse en sus diferentes obras, como por
ejemplo en Didlogos de los dioses y en Didlogos de los muer-
tos, por citar algunas. En sus Historias verdaderas (AAn0&dv
dmynuatov), despliega su capacidad retoérica y literaria
para realizar una critica sobre diversos temas, entre ellos
los gustos literarios de su tiempo y sobre todo la relacion
entre historia y ficcion, problema que ya habia tratado en
su opusculo Como se debe escribir la historia (IIig d&i ioTtopiov
ovyypaoew). Para ello utiliza como excusa el topos del viaje,



en el que el yo narrador cuenta todas sus aventuras, moti-
vadas, como dice, “por la curiosidad del intelecto” (HV 1, 5).
Nuestra hipétesis de base sostiene que el episodio de la
vida en el cetaceo (HV I, 30 - II, 1) se presenta como una
pausa narrativa del relato, a caballo entre la narracién y
la ékphrasis, en la que los procedimientos de focalizacion
y encuadre operan conformando un nudo de concentra-
cion estética e ideologica significativa ala vez que respon-
de a una dinamica de mise en abyme.

{Por qué considerar este extenso episodio como una “pau-
sa” en el relato? éCudles son sus implicancias con el resto de
la obra? Dicho episodio, el mas extenso del texto, se ubica de
modo estratégico en el final del libro I y el inicio del libro II,
estableciendo un antes, signado por la actividad bélica en
el mundo lunar, y un después, centrado en el espacio del
inframundo. En el momento del ingreso en el cetaceo,' la
accion narrativa se detiene aparentemente para dar lugar a
la descripcion:

¢ 8¢ Tod Bdatog Eyavacapey, Bovpacing Vrepndoueda Kai
VIepeyaipopey Kol ooV €K TOV TOPOVIOV €DPPOCHVNYV
émowovpeda kol amoppiyavteg evnyopeda: kol yap Etvye

7 3 ) 3 ~ By ’.
Yoy ovca kol e06TafoDV TO TEAAYOC.

"Eotke 0¢ apyn kakdv pelldvav yivesOot ToALAKIG 1) TPOG TO
Bértiov petaPorr kai yap Nueig 600 pdvag nuépag v e0dig
mAedoaVTEG, THG TPITNG VIOPALVOVGNG TPOG AVIGYOVTO TOV
filov dove opdpev Onpia kol kKNTN TOAAL pEV Kol dAAa, EV
8¢ péylotov ambvtov 6cov otadiov Moy kol Teviakociny

10 péyebog:

1 Optamos por el término “cetdceo” para traducir el griego kAtog, puesto que no es posible dis-
cernir a partir del contexto del relato si se trata de una especie en particular. Muchos editores
piensan que se trata de una “ballena” aunque también puede ser un “cachalote”.
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Como tocamos el agua, admirablemente nos alegra-
mos sobremanera y nos regocijamos en exceso y rea-
lizamos una fiesta a partir de todos los posibles goces
que se presentaban, y nadabamos luego de zambullir-
nos: en efecto, sucedia que por casualidad el mar esta-
ba tranquilo y habia calma chicha.

Parece que un principio de males mayores llega a ser
el cambio hacia lo mejor, pues también nosotros, tras
navegar solo dos dias y con buen tiempo, al amane-
cer del tercero vemos subitamente hacia el sol que se
levanta unas bestias y muchos cetaceos y otros, y uno
de todos enorme de mil quinientos estadios. [...] y [el
cetaceo] ya estaba ahi, y sorbiéndonos nos tragé con
la nave y todo, pero no pudo despedazarnos con los
dientes sino que la nave pasé a través de los intersti-
cios hacia el interior.2

Como senala Don Fowler, “set-piece description is re-
gularly seen by narratologists as the paradigm example of
narrative pause, in the semi-technical sense of a passage at
the level of narration to which nothing corresponds at the
level of the story. The plot does not advance, but something
is described” (Fowler 1991: 25-26). En el pasaje citado, que
da inicio al episodio, la naturaleza misma también prepa-
ra dicha pausa (la “calma chicha” y la tranquilidad del mar,

2 Las traducciones son el producto del trabajo conjunto del taller de traduccion de textos griegos
“Historias Verdaderas de Luciano de Samosata y la ciencia ficcion” (2018-2019), Instituto de Filolo-
gia Clasica (UBA).
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Kad yap ETvye yolivn ovoa koi sdotafodv o mélayog, son los in-
dices que subrayan el caracter excepcional de lo que sera
narrado). Ademas, la inclusion de una sentencia (Gpyn Kak®dv
pellovav yivesOat moAldxic 1) tpdg o BéAtiov petafors, “un prin-
cipio de males mayores llega a ser el cambio hacialo mejor”)
indica que lo que sigue en el relato es un quiebre respecto de
lo anterior y una marca que refuerza el caracter de pausa de
aquello que sobreviene.

Segin Georg Lukacs (1975), existe una diferencia en-
tre el narrar y el describir, y dicha diferencia estriba en el
punto de vista de quien realiza la operacion discursiva y si
hay o no una presencia de articulacion. El narrador de las
Historias verdaderas, a partir de este punto en el continuum
narrativo, recurre a otro elemento importante ligado in-
timamente al acto de describir: su propio punto de vista.
Asi, la écfrasis o “descripcion” responde a una disposicion
minuciosa de los objetos materiales contingentes, a un plan
guiado por la ratio, “monografico” si tomamos los términos
en que los define el critico hungaro (Lukacs, 1975: 130). Por
su parte, la narracién se constituye en “una serie de escenas
altamente dramaticas, un punto de inflexion de la accion
conjunta” (1975: 181). Dicho de otro modo, en el “narrar”’y en
el “describir” se opera una articulacion que apela al mismo
tiempo al pdthos y a la ratio del lector. Fowler, en este senti-
do, sostiene que una de las aproximaciones al problema de
“narrar” y “describir” es precisamente la integracion de la
descripcién ala narracion:

Clearly narration often continues through a descrip-
tion (there is rarely a complete pause) and the descrip-
tion may occasion reactions in participants important
for the plot. But the needs of the plot can usually be
satisfied by a much more exiguous account than we
are offered in ekphrasis [...] It is an important point
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that description is rarely ‘pure’, because the way that
narrative impurity is introduced is often through the
figure of an observer. (1991: 27)

Al introducir la figura del observador, el critico inglés,
ademas, sefiala en su reflexion el “punto de vista” como un
constante problema en torno ala descripcion. Quién miray
quién observa son preguntas que se hallan implicitas den-
tro del concepto de focalizacion, a modo de estrategia na-
rrativa para enfrentar la linealidad del relato, presentando
un punto de vista menos ambiguo y con mas fuerza que
en las artes plasticas (Fowler, 1991: 29). Es la mirada del ob-
servador y su posicionamiento lo que construyen sentido
y lo ordenan, lo sistematizan. En nuestro caso, el narrador
es quien, no s6lo a lo largo de todo el relato sino muy es-
pecialmente en el episodio en cuestion, mantiene su mira-
da como la lente a través de la cual el lector ingresa y ve el
mundo dentro del cetaceo:

gnel 8¢ £vdov Muev, 1O Pév TPMTOV GKOTOG MV Kol 0vdEV
copdpev, Dotepov 8¢ avtod Avayavovtog eidopev KHTOG
péya kol TavTn TAaTL Kol DYNAov, IKavov poplivop® ToAEL
£VOIKETV. EKEVTO O€ &V PES® Kat pikpol ix0vec Kol GAAQ TOAAL
Onpia ovykexoppéva, kol mhoiov iotio koi dykvpot, koi
avOpOTOV 66TEN Kol POpTio, KATA HEGOV O Kai YT] kol Adpot
foav, éuol doksiv, &k Tiic iMbog fiv katémve cuviiivovca.
DA yobv En’adTi|g Kol 06vOpa mavTola, Eme@OKEL KOl Adyova,
£PePfractnkel, Kol £drel Thvto EEEIPYACUEVOLS TTEPIIETPOV
3¢ tiic yfic otédiol Slaxdoiol kai Tecoapdrovta. T 88 ideiv
Kol Opvea Bardrtia, Aapovg kai GAKVOVAC, £l TOV SEVOpOV

veottevovra. (1, 31)

Cuando estabamos dentro, primero estaba oscuro y
no veiamos nada; después al abrir la boca el cetaceo
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vimos una enorme cavidad alta y ancha en toda su
extension, suficiente para albergar una ciudad de diez
mil hombres. En el centro yacian pequenos peces, y
otras muchas bestias trituradas y mastiles y anclas de
naves, huesos humanos y mercancias, y me parecia
que en el centro habia tierra y monticulos del barro
que tragaba al sumergirse. De hecho, habian crecido
bosques y arboles de toda especie sobre ella. Y habian
brotado lechugas, y todas las cosas parecian cultiva-
das. Y el perimetro de la tierra era de doscientos cua-
renta estadios. Habia para ver también aves marinas,
gaviotas y alciones anidaban sobre los arboles.

Es importante sefalar, por otra parte, que el concepto de
focalizacion implica a su vez diversas posibilidades de la “lec-
tura” que podemos hacer de la imagen que genera la écfra-
sis: laimagen exige una lectura, pero no necesariamente en
niveles exclusivamente lineales. Al respecto, Mieke Bal se-
nala que

tout acte de lecture s’'inscrit dans un contexte socio-
historique donné, appelé cadre, qui restreint les signi-
fications possibles. Certains aspects communément
abordés par l'histoire de I'art demeurent extérieures
a ce concept —tous les éléments visuels qui ne con-
tribuent pas a construire la signification—, tandis que
d’autres passent outre les frontiéres de cette discipli-
ne, a 'instar de ceux qui ont trait aux notions de syn-
taxe, de rhétorique et de récit. (2018: 44)

Ademas del concepto de “focalizaciéon”, rescatamos aqui
el de “encuadre” (cadrage), compartidos ambos tanto por los
estudios literarios como los iconograficos. Todo el episo-
dio del cetaceo se nos presenta como una unidad al mismo
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tiempo narratoldgica e iconografica: pausa en el continuum
narrativo y a su vez profundizaciéon de motivos particulares
escogidos ex professo por el autor, a través del narrador. En el
pasaje anteriormente citado, el vientre del cetaceo contiene
una reproduccion del mundo exterior, que a medida que el
lector junto con el narrador va adentrandose en él, lo per-
cibe en principio como armonioso, cercano a dos grandes
motivos: el locus amoenus, anclado en el texto en la des-
cripcion minuciosa de los elementos naturales propios del
motivo —las aves y la verdura— y la Edad de Oro, especial-
mente en la abundancia de alimentos y en la espontaneidad
de su crecimiento —t6pico del avtéparog fiog—. Sin embar-
go, ambos motivos literarios sirven a su vez de marco para
que se produzca el encuentro entre el narrador y los per-
sonajes del anciano Escintaro y su hijo, el centro de todo el
episodio. Asi, el locus amoenus dejalugar ala intervencién del
trabajo manual y de la agricultura, haciendo que el mundo
adescubrir comience a parecerse al que conoce el narrador:

émel 6¢ 1jom €0adeg 1] doTpBi) Eyevoueda, Aapav Enta TV
£taipov EBadilov €g v VANV mepiokonnoacbol td mavTa
BovAodpevoc. obnm 8& mévie Bhovg dieldav ctadiovg edpov
igpov [oceddvog, Mg EdMA0L 1) Extypa@r], Kol HET’ OV TOAD
Kol TePOVG TOALOVG Kol GTHANG €T 0TV TANGIOV TE TNV
Ddatog davyode, €Tt 6¢ Kol KLUVOG VAOKTV MKOVOUEV Kol
KOmvog £Qaiveto mOppwhev kol Tva Kol ETaviy eikAlOUEV.
(1, 32)

Y cuando ya estabamos habituados a la forma de vida,
tras tomar a siete de los compaieros, me dirigi al bos-
que deseando observar todo. Aun no habiendo trans-
currido cinco estadios completos, descubrimos un
templo [dedicado a] Poseidon —como evidenciaba la
inscripcion— y no muy lejos muchas tumbas y estelas
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sobre las mismas, y cerca una fuente de agua crista-
lina. Incluso también escuchabamos el ladrido de un
perro y aparecia el humo a lo lejos y nos parecia que
habia una granja.

Todo este pasaje esta construido sobre la focalizacién
del narrador y al mismo tiempo el encuadre. Como sos-
tiene Georges Didi-Huberman, “cadrer, c’est trancher.
Trancher, c’est choisir. [...] Tout cadrage est un geste politi-
que” (2018: 113). Retomando lo senialado por Bal sobre la re-
lacién entre el acto de lectura y el contexto sociohistorico de
produccién junto con estas palabras del critico francés, el
cadrage deviene en gesto politico precisamente porque im-
plica concentrar y focalizar la mirada en determinados te-
mas y motivos que catalizan la significaci6én mediante una
operacion de recorte, seleccidén y realce: son esos motivos y
no otros. En el caso del episodio en cuestién, Luciano au-
tor-narrador dirige la mirada del lector hacia aquello que le
interesa, hacia el centro de esta gran écfrasis: el encuentro
entre el narrador y Escintaro, en un marco también parti-
cular, que es el de la civilizacion. Este marco esta cuidado-
samente preparado por la gradacion de los elementos que
aparecen ante la vista y el oido del narrador: el bosque, el
templo de Poseidén junto con la inscripcién y las tumbas,
la fuente de agua, el ladrido del perro y el humo a lo le-
jos. Elultimo término de la enumeracion, tva &rovi (“una
granja”), indica la presencia de la mano del ser humano so-
bre la naturaleza, plasmada en la agricultura y los trabajos
de ingenieria, elementos que corresponden a un marco de
civilizacion frente a lo que el personaje-narrador ha expe-
rimentado en la estadia en la Luna y experimentara inme-
diatamente luego del encuentro, dentro y fuera del cetaceo:
la otredad del barbaro, de aquellos que no son “griegos”.
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Tmovdij ovv Padiloviec Epiotapeda TpesPiTn Kol veavioke
péAa Tpobipmg mpacidv tva Epyalopévolg Kol Dowp Gmod
g mNyfig &’ oty Stoyetedovstv: HoBévieg odv o Kol
popnbévteg Eotnuev: kakelvol 8¢ ToOTO MUV OG TO €iKOG
nabovteg dvavdol mapeloTiKESaY: YPOVE 8E 0 mpeoPutng
gom, Tiveg DUEiC Bpo &oTé, O E&vol; mOTEPOV TV Evarinmy
Sopdvav §| dvBpmmor duoTvyelc HUlv TopaTAGLOL; Kol YO
Mnuelg avOpomol dvieg kai €v yij tpaévieg viv BaidtTiol
yeyovapev kol cuvvnyopedo 1@ tepiéxovtt 00T Onpim, 0vd’
0 mdoyopev akppdg iddte TeBvavar pev yop sikalopev, Gy
3¢ motevopey. pdg TadTa Yo etmov: Kai fueic ot vopmmot
veNABEC dopey, ® TaTep, 0VTH CKAPEL TPONV KoTamodévTeC,
nponABopev 3¢ viv Bovdduevor pabeiv ta &v T VAN g Exer
TOAAT YAp TIG Kol AAG10G EQOiveTO. daitmV O€ TiG, MG E0IKEV,
Nuag fyayev o€ te dOYopévoug Kol gicopévoug 4Tt un povot
&v 1®oe kabeipypeba 1@ Onpie: dAAG Ppdocov ye NUiv TV
caVTod TOYNY, 66TIS 1€ AV Kol dmmg debpo eioNAbec. (1, 33)

Apretando el paso, nos topamos con un anciano y
un muchacho que trabajan con mucho empefo una
huerta y canalizan agua de la fuente hacia la misma.
Entonces nos quedamos de pie, contentos y al mismo
tiempo temerosos; también aquellos —como era 16-
gico— experimentando lo mismo, se habian quedado
mudos uno junto a otro. Pero luego de un momento,
el anciano dijo: “‘Quiénes son ustedes, extranjeros?
{Acaso de los daimones marinos o seres humanos
desafortunados, casi iguales a nosotros? Nosotros
también, en efecto, siendo seres humanos y nutridos
en la tierra, ahora hemos devenido en seres marinos,
nadamos con esta bestia que nos encierra, no sabien-
do exactamente lo que padecemos. Porque por un
lado nos imaginamos que estamos muertos, por otro
creemos vivir”. A estas preguntas respondi: “También
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nosotros somos seres humanos recién llegados, padre,
engullidos el dia anterior con la nave misma, pero
ahora nos adelantamos queriendo saber qué cosas tie-
ne el bosque: en efecto, aparecia abundante y tupido.
Pero un daimon, como parece, nos condujo a verte y
enterarnos que no somos los unicos encerrados en la
bestia; pero dinos tu propia suerte, quién eres, y como
llegaste aqui”.

El gesto politico que supone el encuadre se da precisamen-
te en términos de inclusién-exclusiéon, de nosotros-otros,
que sin embargo permite el reconocimiento, la anagnorisis
de ambas partes y la mutua pregunta por la identidad: Tiveg
VUETS Gpa £6TE, M EEvoL; TOTEPOV TV Evariny Sarudvev fi Evopomot
dvotuyeig Nuiv tapariioiot. El cetaceo, y mas concretamen-
te el espacio interno trabajado por Escintaro y su hijo, se
constituye también en lo que Mary Louise Pratt denomina
“zona de contacto”, a saber:

[...] el espacio en el que personas separadas geografica
e histéricamente entran en contacto entre si y enta-
blan relaciones duraderas. [...] La “zona de contacto”
desplaza el centro de gravedad y el punto de vista ha-
cia el espacio y el tiempo del encuentro, al lugar y al
momento en que individuos que estuvieron separa-
dos por la geografia y la historia ahora coexisten en
un punto, el punto en que sus respectivas trayectorias
se cruzan. Una perspectiva de contacto destaca que los
individuos que estan en esa situacién se constituyen
eny através de surelacion mutua. Ademas, trata de las
relaciones entre colonizadoresy colonizados, o de via-
jeros y “viajados”, no en términos de separacion, sino
en términos de presencia simultanea, de interaccion,
de conceptos y practicas entrelazadas. (2011: 33-34)
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Es en esta “zona de contacto”, en este espacio delimitado
y enmarcado de diversas maneras (cetaceo, locus amoenus,
lugar de la agricultura-civilizacién) donde se produce el
encuentro entre el narrador que llega y el viejo que lo re-
cibe. Este encuentro desemboca en una anagnorisis, como
dijimos, de ambos lados al mismo tiempo, que funciona
como una mise en abyme de todo el relato, “un procédé ar-
tistique ou littéraire de répétition en miroir allant toujours
vers le ‘centre’ ou vers le ‘fond’ de 'image [y, agrego, del
texto]” (Didi-Huberman, 2018: 166). La historia relatada
por Escintaro (I, 34-36) es en si misma el reflejo de la pro-
pia historia del narrador, es decir, de la totalidad de la obra
como unidad. Dentro del cetaceo encontramos, no solo a
partir del relato del anciano sino de la observacion, y con
mas precision, de la focalizacién del narrador, la misma
situacion de inestabilidad politica que fue relatada en la
primera parte, a saber, las guerras entre pueblos, aqui con
un grado mayor de extraneza y otredad que en la primera
parte de la narracién entre los selenitas y los heliotas, por
ser ellos en esta seccion ya no de imagen semejante a los hu-
manos sino completamente otros, seres marinos, como los
Salmuerados, los Tritonocarneros y los Atunocéfalos (I, 38).
Interesante es también que aqui Luciano, bajo la muda del
narrador, haga al mismo tiempo una alusiéon al famoso pa-
saje de Odisea (9, 105-115) que presenta a los ciclopes como
seres sin ley ni organizacion politica, del lado del otro sal-
vaje. Como senala Kowzan, “se puede definir a la citaciéon
como un enunciado de doble proceso de enunciacién y
en el que la enunciacién no es original. Sin embargo hay
pocos préstamos textuales que estén cargados de signifi-
cacion respecto de la obra total, y hay muchos menos que
constituyan su realce y centralizacién” (1976: 66). La alu-
sién, que es, segun Genette, la forma “moins explicite mais
encore littérale, [..] c’est-a-dire d'un énoncé dont la pleine
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intelligence suppose la perception d’un rapport entre lui et
un autre auquel renvoie nécessairement telle ou telle de ses
inflexions, autrement non recevable” (1982: 8), aqui se con-
vierte precisamente en uno de esos pocos enunciados que
concentran significacion y realce dentro de la arquitectura
del relato, como subraya el teérico polaco. Ambos persona-
jes, narrador y anciano, comparten asi, en la zona de con-
tacto, experiencias similares, reflexiones comunes en torno
al problema de la identidad, enmarcado no sélo en la alu-
sion al salvaje en los ciclopes homéricos y los pueblos que
habitan dentro del cetaceo sino también en la instituciéon de
hospitalidad, tanto en las preguntas del narrador como en
la respuesta del anciano:

0 8¢ o0 mpoTepov EPN Epelv 0vdE TevoecHan map® UMV,
plv Eeviov TV mapdvtov petadodvar, kol Aafov Mpdg
fiyev émi v oikiav —émemointo 8¢ avTépkn Kai oTRadog
Evokodounto kol ta dAda €&nprtioto—mapadeic 8¢ Muiv
Mo te Kkoi dkpodpuo kol ixOc, £T1 8¢ Kol oivov Eyyéoacg,
Enedn ikavdg €kopéobnuev, énvvbdveto 6 memdvOeipev-
Kayod mavto €Efg dmynoaumy, tov 1€ XeWdvo Kol Td €V i
VIo® Kol ToV €V Td aépt TAODV ko TOV TOAEUOV Kol T dAAL
péxpt TG €1 10 KijTog Katadvoemc. (I, 33)

Pero €l dijo que no hablaria primero ni se informaria
de nosotros hasta que nos proveyera de los dones de
la hospitalidad que tenia. Habiéndonos tomado, nos
condujo a su casa. Estaba hecha/pensada como au-
tosuficiente/autarquica y habia construido lechos de
paja y estaba equipada de otras cosas. Tras habernos
servido verduras, frutas y pescado, y también escan-
ciado vino, cuando nos saciamos lo suficiente, pregun-
taba respecto de qué cosas habiamos padecido. Y yo le
relaté al punto todo prolijamente, la tempestad y las
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cosas en la isla y el navegar en el aire y la guerra y las
otras cosas hasta el descenso en el cetaceo.

En este sentido, y a modo de conclusion, todo el episodio
del cetaceo se presenta no solamente como una pausa don-
de no se desarrolla la accién narrativa, sino que deviene
en un momentum reflexivo en torno a aquello que atraviesa
todala obra, a saber, la relacion entre historia y ficcion, en-
tre aventura y verdad. Como sostiene Giorgio Agamben,
“[...] Pavventura non si situa né soltanto in una serie di
eventi, ma nel loro coincidere —cioé cadere insieme”
(2015: 30-31). Es esta coincidencia de perspectivas la que se
establece en esta pausa narrativa, coincidencia de la aven-
tura del narrador y de Escintaro y su hijo. El cetaceo resul-
ta asi en el espacio de la verdad en el relato, como sefiala
el filésofo italiano: “avventura e verita sono indiscernibili,
perché la verita avviene e I'avventura non € che I'avvenire
della verita” (2015: 28), pero también en lugar de pasaje, en
umbral entre dos realidades que abarcan toda la obra: los
acontecimientos que se desarrollaron en el cielo en el li-
bro Iy los que tendran lugar luego de la salida del cetaceo
en el libro II, en la isla de los bienaventurados. Luciano, al
ubicar al monstruo marino en la mitad de la narracion,
construye una mise en abyme de toda la obra desde su mis-
ma materialidad: asi como el narrador tiene que atravesar
las columnas de Hércules (I, 5) para comenzar su busque-
da de conocimiento, también debe atravesar dos veces (a
la entrada y a la salida) los enormes dientes del cetaceo
semejantes a columnas, que devienen en un nuevo um-
bral no s6lo para el narrador-personaje sino sobre todo
para el lector, cada vez que emprenda el viaje-aventura del
conocimiento.
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Capitulo 4

Los torneos en el mundo arturico
De Chrétien de Troyes a la Mort Artu francesa

Kaila Yankelevich

Durante la Edad Media los torneos constituyeron, junto
con la caza, la fiesta cortesana por excelencia. Los episodios
en los que aparecen torneos se conviertieron pues en un ele-
mento fundamental de la narrativa caballeresca medieval.
En ella, las asambleas y las justas entre caballeros son a me-
nudo ocasiones en las que los narradores pueden demostrar
su habilidad desplegando temas caracteristicos del género.
El disfraz, la tension entre amor y armas, y la prueba de la
habilidad guerrera encuentran, entre otros, su lugar en es-
tas situaciones.

Dentro del roman medieval es posible encontrar numero-
sos episodios donde se describen torneos de maneras muy
diversas y, a veces, contradictorias. Las asambleas pueden
aparecer como ocasiones alegres, donde las damas acuden a
ver al caballero que lleva su prenda en medio del despliegue
colorido de los escudos, o como episodios oscuros en los que
la violencia ocupa un lugar central. A menudo, el modo en
el que los torneos son representados refleja la vision del
autor acerca de estos eventos, que fueron condenados mu-
chas veces por la Iglesia: ya en el concilio de Clermont, en



el afno 1130, la institucién tomo posicion contra estas fiestas
(Zotz, 2006: 199). Las criticas se fueron recrudeciendo, y
mas adelante, a comienzos del siglo XIII, Jacobo de Vitry
predicé que quienes participaban de estas competiciones
cometian los siete pecados capitales (Zotz, 2006: 199). La
Iglesia llegé incluso a pronunciarse en contra de que se le
diera sepultura cristiana a aquellos caballeros que perdie-
ran la vida en un torneo (Zotz, 2006: 200). De este mis-
mo siglo data la Mort Artu anénima, texto perteneciente
al muy difundido ciclo de la Vulgata artarical, de la que
Claude Lachet sefiala que “I’aspect brillant, festif et ludique
des compétitions a disparu (...) le tournoi appartient a une
chevalerie du passé, a une chevalerie dépassée” (1994: 154).2
{Existe, sin embargo, en los torneos del pasado, este aspec-
to ludico y festivo que sefala el critico? éEs esta concepcion
de las justas propia de la Mort Artu, o aparece ya en textos
anteriores?

A continuacién, analizaremos coOmo estos eventos son
representados en la obra de Chrétien de Troyes, autor
que a fines del siglo XII compuso un modelo de roman ar-
tirico que fue seguido por muchos escritores luego de su
desaparicion,® y en la Mort Artu, donde la clausura de este
mundo es narrada con crudeza.*

1 Elciclo llamado Ciclo Lancelot-Grial o Vulgata esta formado por cinco romans que narran el apo-
geo y la decadencia del universo artrico. Este conjunto de textos gozé de una gran popularidad
en la Edad Media: prueba de ello es que se conserva en numerosos manuscritos. Se estima que
fue compuesto en Francia entre los afios 1215y 1235 (Lupack, 2007: 104).

2 "Elaspecto brillante, festivo y lidico de las competiciones desaparecit [...] el torneo pertenece a
una caballeria del pasado, a una caballeria obsoleta” (1994: 154, nuestra traduccion).

3 "Silaforma romanesca se emancipa y se define en un tiempo relativamente breve, lo debe a la
influencia del genio de Chrétien de Troyes. Su obra proporciond durante medio siglo un modelo
ejemplar que pronto hubo de borrar el recuerdo de tentativas anteriores” (Zumthor, 2016: 16).

4 Mis primeras observaciones sobre este tema, algunas de las cuales retomo aqui, fueron leidas
como ponencia en las XXX Jornadas de la Asociacion Argentina de Literatura Francesa y Franco-
fona (2017) y publicadas digitalmente en las actas correspondientes.
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En la Mort Artu, los torneos que aparecen a lo largo del
relato son cuatro: el que se lleva a cabo en la localidad de
Wincester, el de Taneborg, el de Camelot y el de Karahés.
De las obras de Chrétien de Troyes, se estudiaran el torneo
de Tenebroc en Erecy Enide (c. 1165), el de Oxford en Cliges
(c. 1176), el de Noauz en El Caballero de la carreta (c. 1179-80)
y el que se desarrolla en tierras de Tibaut en El cuento del
Grial (c. 1180s).

En cada uno de los dos corpus de textos, los torneos
estan presentados bajo una luz diferente ya desde el mo-
mento del relato en el que se los anuncia. En las obras de
Chrétien, los motivos por los que se organizan las asam-
bleas, aunque son variados, suelen conservar un matiz fes-
tivo. Asi, en Erec y Enide, los miembros de la corte, luego
de encontrarse reunidos durante semanas para celebrar
una boda, “decidieron emprender todos juntos un torneo”
(EE, 101).5 En El Caballero de la carreta, €l torneo de Noauz
es organizado por un grupo de doncellas cuya “asamblea
crey6 oportuno organizar un gran torneo” (CC, 99) con el
fin de elegir marido. En Cliges, por otra parte, el torneo de
Oxford no tiene un objetivo claro pero si se dice que “los
barones del rey Arturo y el rey mismo habian organizado
un torneo” (C, 151). Por ultimo, en El cuento del Grial, el tor-
neo del que participa Gauvain fue convocado por una don-
cella que deseaba probar el valor de su posible amante.

Es notable que, en todos los casos citados, las asambleas
son ideadas y se convocan desde un ambiente cortés y de
manera colectiva, exceptuando en esta segunda caracteris-
tica ala de El cuento del Grial. Los objetivos tienen asimismo

5 Paralas dataciones, sigo a Lupack (2007).

6 Las ediciones utilizadas se encuentran en la bibliografia. A partir de ahora nos referiremos a la
Mort Artucomo MA, a Cligés como CS, a Erec y Enide como EE, al Caballero de la carreta como CCy
al Cuento del grial como CG. Para las citas de la Mort Artu referiremos seccion ademas de nimero
de pagina.
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que ver con los ideales de la Corte, y a veces, particularmen-
te, con la instituciéon matrimonial de la que solia ocuparse
Chrétien en sus textos. Asi, en El Caballero de la carreta y El
cuento del Grial, las damas son colocadas en un lugar supe-
rior —a veces de manera literal, como sucede en el segundo,
en el que se dice que “las damas y las doncellas se van a sen-
tar en los sitios mas altos para ver el torneo” (CG, 167-168)—,
desde el cual pueden juzgar a sus amigos,” que deben pro-
bar que son dignos de su amor. El objetivo, claro en Noauz,
es el matrimonio, que ademas es la ocasién que se celebra
en Erecy Enide. Paul Zumthor dice, de hecho, que “casi toda
la obra de Chrétien de Troyes tiene asi como resorte prin-
cipal el amor conyugal, su crecimiento, sus recorridos y sus
contradicciones” (2012: 89). En este marco, resulta intere-
sante senalar que en Noauz el amor aduiltero de Lancelot
y la reina (que le pide que lleve adelante hechos de armas
extraordinarios) bloquea la intencién de las doncellas casa-
deras de unirse en matrimonio con otros caballeros, como
se vera mas adelante.

En la Mort Artu, las convocatorias a estos eventos son
muy distintas a las que aparecian en la obra de Chrétien.
Desde un primer momento queda claro que es Arturo
quienimpulsaensoledadlaorganizacién delas asambleas.
La causa expresa del primer torneo —el de Wincester— es
la desaparicion de las aventuras del reino de Logres, y la
preocupacion subsiguiente del rey que “no queria que los
compaferos dejaran de practicar el ejercicio de las ar-
mas” (MA, §3, 15). Los torneos estan planteados, entonces,
como una distracciéon mediante la cual Arturo pretende
anular el peligro que supondria que los caballeros de la
Mesa Redonda, al no tener oportunidad de ejercitarse en

n_u

7 Enestos textos “amigo” o “amiga” se utiliza a menudo en un sentido que denota interés de indole
amoroso.
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el uso de las armas, se vuelvan contra sus propios compa-
fneros. Wincester tiene, entonces, una finalidad muy espe-
cifica y calculada, no festiva, que se extiende también al
resto de los torneos de este texto.®

La presencia de torneos, sin embargo, va palideciendo
a lo largo del relato. Lachet seniala que “I'effacement pro-
gressif des tournois est corroboré par la relation des com-
bats auxquels le narrateur consacre de moins en moins de
lignes” (1994: 143).° Los eventos ocupan cada vez menos
espacio textual en el relato y los personajes parecen pre-
ocuparse cada vez menos por su desempeno en las justas.
Durante la segunda parte del roman, a medida que desapa-
recen los torneos, van apareciendo otros hechos de armas,
en una escalada de violencia que, desde el duelo judicial
por la inocencia de Ginebra, que ha sido acusada de asesi-
nato, hastala batalla campal de Salisbury en la que Mordret
hiere de muerte a Arturo, se incluye la guerra entre Arturo
y Lancelot, el asedio ala torre en la que se esconde lareinay
un hecho tan cruel e inttil como el asesinato de la dama de
Beloé a manos de su marido celoso.

Asi, el objetivo principal de las asambleas se ve frustrado:
sin aventuras en las que desempenarse, los caballeros del
reino —incluido el rey— van deteriorando mas y mas sus
relaciones, lo que produce finalmente la ruptura que lleva a
la guerra, y con ella al final catastréfico del reino.

8 De la convocatoria al segundo torneo sabemos solamente que “antes de partir hicieron pregonar
un torneo” (MA, §25, 32), y podemos suponer que se trata, una vez mas, de la iniciativa del rey.
Acerca del tercer torneo no hay dudas: es Arturo quien “hizo convocar otro torneo al cabo de
un mes y en el campo de Camelot” (MA, §43, 56). Del Ultimo torneo, que se celebra en Karahés,
no sabemos casi nada. Se podria desarrollar un paralelismo entre la desaparicion de los torneos
en cuanto al espacio fisico que ocupan en la historia —en cantidad de parrafos— y en cuanto al
espacio que ocupan en la agenda politica de Arturo, a quien van agobiando otras preocupaciones.
Al Gltimo de los torneos, de hecho, el rey ni siquiera asiste.

9 “Ladesaparicion progresiva de los torneos es corroborada por la relacion de las peleas a las que
el narrador dedica cada vez menos lineas” (1994: 143, nuestra traduccion).
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En la Mort Artu, entonces, la fiesta de las armas no puede
cumplir el fin concreto para el cual fue convocada. En las
obras de Chrétien, este fracaso se ve sobre todo en Noauz,
cuando las jovenes deciden no casarse ese afo, y por omision
en El cuento del Grial, ya que, si bien el narrador no explicita
si la doncella que organizé el evento termina aceptando o
no el amor de su amigo, este, lejos de ganar el torneo, es de-
rribado por Gauvain mientras justa por el amor de su dama.

En muchos de los casos los temas desarrollados por
Chrétien en el episodio del torneo ya aparecen de otras ma-
neras en la obra. Por ejemplo, en Cliges, el tema del disfraz
se trabaja en el momento de la batalla en la que Alejandro, el
padre del protagonista, utiliza las armaduras y estandartes
de sus contrincantes vencidos para tomar por sorpresa un
castillo enemigo. En el episodio del torneo de Oxford, este
tema es trabajado extensamente: Cligés concurre de incog-
nito a la competencia, y en cada uno de los cuatro dias en
los que esta se desarrolla viste una armadura de un color
distinto. Asistir al torneo con las armas lisas de un caballero
novel, para desde el anonimato conquistar una vez mas el
honor por las armas, es una practica habitual para los per-
sonajes del roman arturico, y de hecho es la estrategia que
utiliza Lancelot en la Mort Artu cuando acude al torneo de
Wincester. Es necesario tener en cuenta que, en este mo-
mento historico, la practica de llevar un escudo de armas
personal se encuentra de manera plena en lo que Pastoureau
llama su etapa de difusion,'® y porlo tanto ya puede conside-
rarse disruptivo que un caballero acuda a un evento social
llevando armas que no lo identifiquen. Segiin este mismo
estudioso, es posible que los origenes mismos del escudo

10 "Desde un punto de vista cronoldgico, tres fases parecen sucederse y convertir el nacimiento
de los escudos de armas en un fendmeno que se despliega sobre cinco o seis generaciones: una
fase de gestacion (del comienzo del siglo Xl a los afios 1120-1130); una fase de aparicion (c. 1120-
1130/ ¢. 1160-1170); y una fase de difusion (c. 1170-c. 1230)" (Pastoureau, 2006: 243).
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de armas se ubiquen en la necesidad de “reconocerse en la
guerra y en el torneo (y sin duda en el torneo mas que en
la guerra)” (2006: 239), y por lo tanto no es fortuito que esta
practica tan particular se encuentre retratada con detalle en
los episodios que estan siendo analizados.

En la Mort Artu, el incégnito que lleva Lancelot, a dife-
rencia de lo que sucede en Cligés, provoca una situacion tra-
gica: al ser un impedimento para la correcta identificacion
del caballero, lleva a que los parientes y amigos del héroe
lo ataquen sin reconocerlo y le produzcan una herida casi
mortal. En el caso de Cligés, en cambio, la multiplicidad
de colores que viste el protagonista —negro, verde, rojo y
blanco— aporta al colorido de la situacién y ayuda, simple-
mente, a que el torneo sea percibido como una ocasion es-
téticamente bella.

Esto sucede también en el resto de los torneos descritos
por Chrétien, en los que el despliegue cromatico que os-
tentan los caballeros en tan importante como el caballero
mismo. En la tribuna del torneo de Noauz, los espectado-
res reconocen a los caballeros que justan gracias a las armas
que llevan: asi, pueden llamar por su nombre a “aquél de
escudo rojo con una franja dorada” (CC, 106), o a un com-
batiente del que “la mitad de su escudo es verde, y lleva un
leopardo pintado; la otra mitad, azul” (CC, 106). Los colores
y dibujos de los escudos son descritos en detalle y hacen que
el aspecto visual del torneo sea dificil de ignorar. De igual
forma, en el torneo de Erecy Enide abundan los detalles cro-
maticos: el narrador se detiene, apenas comienza el episo-
dio, en sefialar que “ialli hubo tanta ensefia bermeja, tantos
velos y tantas mangas azules y blancas (...)! iTantas lanzas
(...) de oro y plata (..)!” (EE, 101).! Hay, también, multiples

11 Las mangas son una prenda de amor tradicional cuyo protagonismo en algunos episodios se
remarcard mas adelante.
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adjetivos, imagenes visuales que permiten imaginar mejor
a los caballeros —“cogen las riendas por los nudos y los es-
cudos por las abrazaderas” (EE, 103)— e incluso imagenes
auditivas —“alli todos desenvainan las espadas sobre aque-
llos que caen con gran ruido” (EE, 102)—.

En El cuento del Grial, por Gltimo, el aspecto descriptivo
esta algo relegado. El elemento cromatico que se menciona
es la manga, tradicional prenda de amor, que la Doncella
de las Mangas Pequenas le entrega a Gauvain, uno de los
héroes del roman: “el senor hizo sacar un jamete rojo de un
cofre que tenian y al punto mandé hacer con él una manga
bien ancha y larga” (CG, 178).

Enla Mort Artu, como ya se coment6 antes, los torneos van
desapareciendo a lo largo del texto. El narrador aporta cada
vez menos datos sobre estas fiestas: del ultimo de todos ape-
nas sabemos quién es el ganador. Del primero, en cambio,
conocemos mas detalles, desde qué armas lleva Lancelot
hasta en qué lugar se sienta el rey, aunque faltan descripcio-
nes propiamente dichas. Sobre todo, se explica con precision
quién derriba a quién. Predominan, pues, las acciones sobre
las imagenes, pero a lo largo de la Mort Artu también ellas
van desapareciendo de estos episodios. La unica informa-
cién que persiste en todos los casos es el nombre del gana-
dor, resaltando asi el aspecto competitivo de estos eventos.

En oposiciéon al despliegue descriptivo de los torneos
de Chrétien, los torneos de la Mort Artu aparecen como si-
tuaciones grises, privadas de colorido y belleza. El Ginico
color que cabe imaginar en estos episodios es el rojo, que
no es solo el color de las armas de Lancelot en Wincester
sino también el de la sangre. En este aspecto, el torneo de
El cuento del Grial es, de los narrados por Chrétien, el mas
cercano ala Mort Artu.

En la Mort Artu, 1a insistencia en que los torneos son una
competencia que debe ser ganada no reside solamente en
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la mencién de un vencedor. También los juegos mismos se
encuentran presentados de una forma que recuerda mas a
la guerra que al placer: los participantes se organizan en dos
bandos, los de adentro y los de afuera, y el objetivo es tomar
una suerte de fortaleza. Se remarca asi una de las caracte-
risticas de los torneos reales, que Chrétien, interesado en
describir las justas individuales y el desempeno de héroes
particulares, no se preocupa tanto por resaltar: el torneo
“debia ser un simulacrum belli, 1a figuracion de una batalla
auténtica entre caballeros” (Zotz, 2006: 200). Asi, las asam-
bleas de la primera parte del roman se muestran como una
mimica de las guerras y asedios que, tras el fracaso de los
intentos de Arturo por preservar la paz, asolan las tierras de
las Bretanas insular y continental en la segunda.

Como se dijo mas arriba, estos intentos del rey estan re-
presentados sobre todo por la organizacion de los juegos,
que tienen por objetivo canalizar los impulsos violentos de
los caballeros de la Mesa Redonda de una forma no danina.
Sin embargo, en Wincester Arturo les impide a sus sobrinos,
Gauvain y Gaheriet, participar del torneo, ya que si Lancelot
“venia a justar no queria que se hirieran, ni que surgiera que-
rellani mala querencia entre ellos” (MA, §16, 25). La violencia
que suscitan los juegos, lejos de estar contenida y limitada a
su funcion, puede desbordarse en cualquier momento.

Ademas de este peligro latente —el de desencadenar vio-
lencias ocultas pero presentes en la Mesa Redonda—, los
torneos de la Mort Artu encierran otros peligros, fisicos e
inmediatos. En Wincester, Lancelot hiere a varios caba-
lleros, y cuando finalmente decide abandonar el torneo lo
hace “dejando en el lugar a uno de sus escuderos muerto, al
que uno de los caballeros habia matado accidentalmente”
(MA, §21, 29). El mismo va “ensangrentado; (...) gravemente
herido” (MA, §21, 29). La muerte patética del escudero es un
recordatorio del derroche inutil de violencia que deja atras.
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Ademas, el hecho de que Lancelot haya sido herido por su
primo sir Bors, que no sabe identificarlo, y haya justado
contra él y sir Héctor, contribuye a que el torneo se presente
como una situacién fundamentalmente brutal, que puede
llevar a parientes y amigos a matarse entre si por un descui-
do. Leidos bajo esta luz, los tres torneos posteriores, narra-
dos de forma mas sucinta, parecen esconder tanta sangre
como la que se encuentra explicita en Wincester.

En los textos de Chrétien, por el contrario, las imagenes
del dolor, la sangre y la muerte no aparecen de forma tan
manifiesta. Hay, si, golpes y derribos. En Erecy Enid el héroe,
luchando contra los caballeros del equipo rival, “destroza la
lanza, golpeandole bajo la tetilla (...); luego desenvaina la es-
paday los atraviesa, hunde los yelmos y los rompe” (EE, 104).
Estas son hazanas que conllevan, necesariamente, el perjui-
cio fisico, a veces grave, de un adversario. De manera simi-
lar, en el episodio de Noauz, Lancelot justa con el hijo del rey
de Irlanda, y aquél descubre que “sulanza ha quedado hecha
pedazos, pues no ha golpeado sobre musgo, sino sobre un
escudo de planchas muy duras y secas” (CC, 108). En Cliges
sucede algo parecido: la violencia es tal que el rey debe acu-
dir “para separarlos e imponer la paz. Pero antes (...) habian
desgarrado y desmallado las blancas mallas, atravesado y
partido los escudos y roto los yelmos” (C, 158). Los escudos
pierden, en el momento de la batalla, los adornos y colores
que los caracterizaban: ahora s6lo queda el arma.

El torneo de El cuento del Grial, por su parte, es el que apa-
rece de una forma mas francamente negativa. La ocasion
se presenta, desde que surge en el relato, como violenta e
innecesaria: cuando Gauvain llega a la tierra en la que se
esta celebrando, todos se detienen para ver de quién se tra-
ta, y “la mayoria estaban muy contentos porque el torneo se
habia detenido” (CG, 167). Ademas, como se volvera a men-
cionar, Gauvain intenta evitar participar de la justa para no
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ser gravemente herido. Se entiende, entonces, que este tipo
de evento es uno donde los caballeros suelen arriesgar in-
necesariamente su integridad fisica.

En los episodios narrados por Chrétien, el color de la
sangre queda relegado a un segundo plano, oculto tras los
pendones, prendas y escudos impactantes que los caballe-
ros llevan consigo. Los golpes, sin embargo, son feroces.
El objetivo, que es ya el incremento del honor del ganador,
ya el triunfo en la prueba amorosa, no parece compensar el
riesgo que supone participar en los juegos. En este sentido,
es imposible pensar que los torneos de Chrétien se sitian
mas alla de la violencia explicita de la Mort Artu: esa violen-
cia esta, s6lo que de forma menos evidente.

Esto cuadra con lo que sefiala Zotz como una de las cri-
ticas principales que la Iglesia le hizo a los torneos desde la
primera mitad del siglo XII: “el enfrentamiento por juego,
sin ningun objetivo, y los peligros de muerte” (2006: 199).
Noétese que, aunque los torneos tienen un objetivo mas o
menos claro, sobre todo en la Mort Artu, este fin se ve frus-
trado. Ademas, la violencia y el riesgo de muerte se encuen-
tran en todo momento muy presentes en la narracion.

Un elemento que puede aparecer o no en los torneos son
las damas como espectadoras o amigas de uno de los caba-
lleros que justa. Es necesario recordar que “la imbricacién
de las armas y el amor” es un “rasgo tematico que distin-
gue al roman desde su origen” (Amor, 2016: 6), y que por lo
tanto el tratamiento en paralelo de ambos temas es comin
en este género. Muchas veces, como sucede por ejemplo en
Erecy Enid, donde el protagonista es acusado de estar dejan-
do de lado las aventuras caballerescas por pasar demasiado
tiempo con su nueva y bella esposa, estos temas se presen-
tan en tension. Los episodios de torneos, por su naturaleza
misma, son un espacio privilegiado donde los autores pue-
den desarrollar este conflicto.
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En la Mort Artu, los personajes femeninos se encuentran
casi completamente ausentes de los episodios de asambleas:
a Ginebra no se le permite asistir a Wincester, y su partici-
pacién como espectadora es nula en el resto de los encuen-
tros. En este primer torneo, el hecho de que Lancelot porte
la manga de una doncella —elemento que aparece en varias
de las obras de Chrétien— como parte de su disfraz ocasio-
na una pelea entre el caballero y la reina y la partida del hé-
roe de Camelot. Esa manga, entonces, es la inica presencia
femenina en Wincester y produce un conflicto.!?

En las obras de Chrétien, por el contrario, los persona-
jes femeninos se encuentran mucho mas involucrados en
estos episodios. En el caso de los torneos de Noauz, en El
Caballero de la carreta, y en la justa de El cuento del Grial, son
mujeres las que deciden convocar los juegos con el fin de
encontrar un amante digno. Al torneo de Tenebroc, en Erec
y Enid, acuden damas que entregan “tantos velos y tantas
mangas (...) como prendas de amor” (EE, 101). En este caso
las prendas sefalan la presencia de mujeres interesadas en
el torneo, pero no un conflicto directo como el que ya fue
sefialado en torneo de Wincester.

En el torneo de Noauz, el tema de la tension entre amor
y armas se encuentra desarrollado a partir del pedido que
Ginebra le hace a su amante. Lancelot debe decidir entre
perder su honra actuando como un cobarde, como se lo
exige la reina, o desoir esta demanda, lo que implica ac-
tuar en contra de las reglas del llamado amor cortés, segun
las cuales el amante debe actuar como vasallo de su dama,
que se erige como sefior feudal.® Este es una ética amo-

12 Este conflicto se extiende mas alla del torneo, puesto que la joven que le entregd su manga a
Lancelot muere més adelante en el relato a causa de su amor no correspondido, y su cadaver llega
a Camelot en una barca, provocando el luto y el desasosiego del rey y sus caballeros.

13 Georges Duby sefiala que los requisitos del contrato feudal “obligan al sefor a devolver al buen
vasallo todo cuanto reciba de él", y asi “las reglas del amor cortés obligan a la elegida, como pre-
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rosa extremadamente estilizada, proveniente del género
trovadoresco, en la que se describe un amor sublimado y
generalmente adultero. Por esto mismo, la relacion de esta
ética con la obra de Chrétien, que como se vio antes ensal-
zabala idea del amor dentro del matrimonio, es compleja.

En El Caballero de la carreta, Lancelot actia como un exce-
lente amante: sin dudarlo, obedece a Ginebra, y asi subor-
dina sus ansias de obtener mas honor al deseo de conservar
el amor de su dama. El amor, en este caso, le impide hacer
buen uso de las armas. Una vez que Ginebra se asegura de
que Lancelot le es fiel, le indica que debe actuar como el
buen caballero que es. Paradéjicamente, sobre el final del
torneo, son los gloriosos hechos de armas del héroe los que
impiden que las doncellas, reunidas para buscar marido,
sean capaces de amar a otro. Como consecuencia resuelven,
frustradas, que no se casaran ese afio. Las armas, en este
caso, obstruyen el camino del amor (el amor matrimonial,
el que predicaba Chrétien), y la tensién amor/armas no lle-
ga a encontrar un equilibrio.

Por ultimo, en el torneo de El cuento del Grial,1a dama que
organiza la justa para probar el amor de su amante apare-
ce presentada de forma negativa. El narrador remarca su
mal caracter y el hecho de que es descortés con su hermana
pequenia, a quien golpea, y con Gauvain, de quien se burla
junto con sus doncellas. El torneo, como ya se menciono,
aparece como una ocasion indeseable, en la que el héroe
decide no participar para no ser herido, lo cual supondria
no poder defenderse en un juicio por combate al que debe
asistir poco después para defender su honor. La prueba que

cio de unservicio leal, a entregarse finalmente por entero”. El proceso de requerimiento amoroso
aparece asi como “un juego. Como en todos los juegos, el jugador estaba animado por la esperan-
za de ganar. En este caso, como en la caza, ganar era cobrar la presa” (2012: 12-13). En el episodio
aqui analizado, el aspecto ludico del cortejo se ve plasmado a partir de los distintos pedidos que
a reina hace al caballero.
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la dama le impone a su amigo en este caso es desmesura-
da, y al ser peligrosa para otros, también egoista. En el caso
de Gauvain, entonces, la eleccién del héroe es una entre el
entretenimiento cortesano, de tintes femeninos, o el juicio
por combate, donde su honra caballeresca sera puesta en
juego: una vez mas, aparece una tension entre los dos temas
mencionados.

La intervencién de las damas en las asambleas es, en-
tonces, casi nula pero siempre conflictiva en la Mort Artu
y activa en los torneos de Chrétien, pero expresada desde
un lugar de tension con la naturaleza misma del codigo ca-
balleresco. Se puede pensar, pues, que lejos de dulcificar el
escenario en dichos episodios, la participacién femenina
lo complejiza y lo vincula con el clima de los torneos de la
Mort Artu, donde esta presencia ya no es bienvenida.

A modo de conclusion, es posible afirmar que los torneos
narrados por Chrétien de Troyes en el siglo XII no estan tan
alejados de aquellos que aparecen en la Mort Artu del siglo
XIII. Si bien en esta Gltima obra los torneos son el simbolo
y la prueba de la decadencia final del mundo arturico, en
ambos corpus se observan rasgos similares: el objetivo ini-
cial de las justas, sea cual sea, fracasa; la violencia innecesa-
ria signa unos juegos que son percibidos, tanto por algunos
de los personajes como por el narrador, como un peligro; y
la presencia femenina, ya sea fuerte o débil, es sumamente
conflictiva.

En El cuento del Grial, el Gltimo roman de Chrétien que su
muerte dejé incompleto, el narrador deja a un lado muchos
de los aspectos festivos que se habian desarrollado en el res-
to de la obra del autor, como el despliegue cromatico, la cau-
sa alegre de la celebracion o la alegria de quienes participan
en ella. Como en la Mort Artu, los caballeros acuden con des-
gano ajustar en un escenario donde el nico color que brilla
es el rojo de la sangre.

Kaila Yankelevich
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Capitulo 5

Heroismo culto o fronterizo
Estrategias de construccion del héroe medieval castellano

Leonardo Carbone

El presente trabajo se propone como objetivo verificar
que, mediante la elucidacion de la configuracion del héroe
en el Libro de Apolonio puesta en contraste con aquella que
se construye en el Poema de Mio Cid, y 1a adecuacion y los
corrimientos que se hacen presentes respecto de los mode-
los genéricos que el mester de clerecia, la novela griega y la
épica aportan respectivamente, puede pensarse que son en
mayor medida personajes producto de una intencion lite-
raria programatica perseguida por el autor con miras a un
objetivo que involucra a los lectores prefigurados, y no tanto
arquetipos inmoéviles con valor ejemplar invariable.!

Si bien es ampliamente reconocido el rol ejemplar que
cumple el héroe dentro de la literatura y proyecta hacia el

1 Lautilizacion del término “autor” a lo largo del texto no debe ser asociada a una idea de individuali-
dad creadora exclusiva, puesto que hacerlo acarrearia un problema de subjetivismo o toma de posi-
cion respecto de la polémica que escindid a la critica y produjo dos tendencias contrapuestas en los
estudios épicos medievales: individualismo y tradicionalismo. Tratandose de dos obras andnimas,
para evitar esto es necesario aclarar que la palabra pretende designar aqui no a una individualidad
creadora sino al individuo concreto que llevd a cabo todas las decisiones —textuales y formales—
circunstanciales necesarias para que el texto llegase a nuestros dias del modo en que lo conocemos.



plano delo real (Funes, 2017: LXIII; Bowra, 1961; Surtz, 1986),
las aseveraciones hechas son de caracter global y no dan
cuenta satisfactoriamente de las implicancias que la confi-
guracion del héroe tiene, mas alla de las que atafien al domi-
nio de lo textual, en el campo de lo real y como funcionan de
forma instrumental a modo de vehiculo de un pensamiento
o aparato ideologico especifico —del cual se vera si es co-
rrecto responsabilizar al autor y su intencionalidad—. Esta
problematica se pone de manifiesto al observar de forma
comparativa los heroicos protagonistas de las mencionadas
obras. Asi se advierte inmediatamente que las configuracio-
nes de cada uno son diferentes: si bien hay numerosos pun-
tos de contacto, sustancialmente el Cid y Apolonio son dos
figuras con un altisimo grado de desemejanza. Indagar lo
que provoca la existencia de estos dos heroismos diversos es
el objetivo de estas lineas.

En un primer lugar cronolégico se ubicala partida del hé-
roe. En el Poema de Mio Cid esto se cumple desde la apertura:
las primeras dos tiradas nos presentan un Cid cuyo honor
ya ha sido ofendido y que, llorando, sale de Burgos produc-
to del destierro al que lo ha condenado Alfonso. Hay dos he-
chos que destacar aqui. El primero, de caracter formal, es el
comienzo in medias res, ya que no se explicita el suceso que
produjo el destierro. El segundo, material, es la mencion del
llanto en el primer verso: a pesar de la diligencia con que
el héroe acata la orden del monarca, el autor subraya la di-
mension humana del personaje (Rico, 1993: XV).

En el Libro de Apolonio, aquello que motiva un primer
viaje del héroe no es una orden real sino la intencién de
“poner a prueba su sapientia”, movido por un “amor de oi-
das” (Lacarra, 1985: 370). Obsérvense las numerosas dife-
rencias entre un héroe y el otro que se establecen desde un
primer momento. Por un lado, mientras que en la épica es
inusual el heroismo regio y éste suele estar reservado a un
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vasallo cuya pleitesia es absoluta (Bowra, 1961: 17), el Libro
de Apolonio presenta un rey como héroe; las virtudes he-
roicas tradicionales (temeridad, coraje y fuerza fisica) se
ven desplazadas a un segundo plano o ausentes, mientras
que inteligencia y cortesia destacan por sobre ellas, segiin
lo expresa el poeta al comenzar: “querria, / componer un
romance de nueva maestria / del buen rey Apolonio y de
su cortesia”.? Asi, encontramos un héroe vasallo que parte
como consecuencia de la ira regia contrapuesto con un hé-
roe reinante cuya partida se halla motivada por el tipo mas
virtuoso de amor en el ambito cortesano.?

Sin embargo, en la narraciéon Apolonio no queda exento
de ser objeto de la ira regia. Tras lograr develar el meollo
incestuoso de la adivinanza-corteza propuesta por Antioco,
y luego de un mes encerrado en su biblioteca para cerciorar-
se de que su respuesta era la correcta, es perseguido por un
rey encolerizado y falto de palabra que pretende matarlo, y
ello produce el exilio. Pero en ambos casos esta ira produce
efectos muy diferentes: mientras que el Cid reconoce que le
abre un universo de posibilidades para probar su valia, acre-
centar sus onores y recuperar tanto el honor perdido como el
amor de su sefor tras catar los buenos augurios que le depa-
ran las cornejas al salir de Vivar (v. 11) (Montaner, 2007: 101),
para Apolonio significa el comienzo de una serie de desven-
turas y naufragios en la busqueda de una mujer, deshonray
alejamiento de sus onores que lo llevan a pensar de si “que por
mal fui nascido” (c. 114d).* Esto se debe, posiblemente, a las
necesidades que reclama la insercién genérica de las obras.

2 Todas las citas de esta obra provienen de Alvar (1984).

3 Elamor de oidas, que Lacarra (1985) propone proveniente de la trova provenzal, mientras que
Alvary Alvar (1983) rastrean hasta la carta de Paris a Helena en las Heroidas ovidianas.

4 Siguiendo a Pavlovic de acuerdo con Funes (2017), honor se halla ligado al prestigio social y tiene
caracter pablico. Onor designa el patrimonio material. La honratiene caracter privado y atanea la
moralidad individual.

Heroismo culto o fronterizo 81



Mientras que la épica debe presentar un itinerario ascensio-
nal, la novela griega requiere un derrotero de infortunios.
Por ello, para el héroe “bien auzado”, “en buen hora nado”
y asidor de la ocasién en el momento propicio (Montaner,
2007) es oportunidad aquello que para el tirio providencia-
lista (Surtz, 1980) es malaventura, que, igualmente, le ser-
vira para probar una virtud que despliega magistralmente:
la paciencia y estoicismo ante la adversidad (Surtz, 1986: 8).

A partir de aqui, cada héroe comenzara su proceso de re-
cuperacién correspondiente: Apolonio concentrara sus es-
fuerzos en concretar sus bodas, el Cid en restituir su calidad
de vasallo. S6lo que las pruebas de cada uno tendran una
naturaleza muy distinta dado que, mientras éste prueba nu-
merosas veces su valor, astucia y fuerza en la batalla cam-
pal, aquel, al igual que en la prueba impuesta por Antioco,
se valdra de sus capacidades intelectuales y su conocimien-
to libresco para salir airoso (Zubillaga, 2013: 248).°

Luego de un breve paso por Tarso en calidad de profugo,
Apolonio arriba en calidad de naufrago —tras una borrasca
producto de la voluntad divina que dispone que sélo €l se
salve—, despojado de su tripulacion y de todo haber, incluso
de su ropa, a Pentapolin, donde el discurso de un pescador
sera quizas un correlato del augurio que mediante la orni-
tomancia logra leer el Cid en el vuelo de las cornejas o de las
palabras de Alvar Fafiez “aun todos estos duelos en gozo se
tornaran” (v. 381), s6lo que de mayor alcance y explicitud,

5 Se utiliza el término “astucia” para designar la virtud del Cid ya que, aunque la critica utiliza la pa-
labra “saber”, “prudencia” 0 asocia su conocimiento a la intelectualidad (Funes, 2017: XLVl y Mon-
taner, 2007), aqui resultaria confuso su empleo. La motivacion consiste en ilustrar en el plano del
[éxico la diferencia existente entre ambos saberes, contraponer la practicidad del conocimiento
cidiano en la trama de argucias propicias para la ocasion que lo asocian a Ulises (Bowra, 1961) con
a cortesia e intelectualidad del noble griego que le confieren el status de “héroe pasivo” (Cuesta
Torre, 1997: 551). Sin embargo, esto no niega que el héroe cidiano se construya bajo la formula

tradicional como dotado de fortitudo et sapientia.
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puesto que adelanta en gran parte los sucesos que acontece-
ran luego en la narracion:

El estado d’ est’ mundo siempre asi andido,

cada dia se camia, nunca quedo estido,

en toller e en dar, es todo su sentido,

vestir al despojado, despojar al vestido (...) (c.134)

Nunca sabrién los homnes qué eran aventuras,

si no probassen pérdidas o muchas majaduras,

cuando han passado por muelles e por duras

después se tornan maestros e cren las escripturas.
(c.136)

El Cid se encuentra en condiciones semejantes a las de
Apolonio, aunque cuenta con una mesnada que se acre-
cienta momento a momento. La similitud, empero, es con-
siderable en términos de oportunidad: ambos partieron
afrentados y se hallan en la mas baja condicién posible, des-
terrados y lejos de sus propiedades (Apolonio de su reino, el
Cid de su familia y su rey), de modo que no hay otra posibili-
dad que comenzar el encumbramiento. Adviértase también
que, hallandose en estas condiciones, Apolonio vierte lagri-
mas como el Cid ya lo habia hecho. Sin embargo, esto no
resulta tan discordante en la obra puesto que no se trata de
un personaje cuya valentia sea su mas desarrollada virtud, y
una sensibilidad masculina de este tipo no resulta inarmo-
nica tampoco dentro de los parametros de la novela griega,
pero en la épica si es un rasgo que no pasa inadvertido al
contrastarlo con otros protagonistas dentro del género.

Asi, en las susodichas desfavorables pero indudablemente
prometedoras condiciones de nuestros héroes, comienzan
las pruebas que los llevaran a la glorificacion.

Tras una primera prueba relativamente fallida —en
realidad, el griego ha acertado la adivinanza que proponia
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Antioco pero éste, pecador reincidente (c.54), lo niega vy,
por otro lado, sus bodas no se concretan—, se le presenta
una segunda oportunidad de probar su virtud mediante la
sabiduria y, nuevamente, bajo forma de enigma: la carta
que Luciana, hija de Architrastes, deja en sus manos, con-
virtiéndolo en mensajero de sus propios amores.® En este
caso, la adivinanza sera resuelta de forma satisfactoria, y
el héroe concretara su designio marital.

Analogamente, el Cid superara una serie de pruebas,
aunque todas estas de caracter bélico. Sin embargo, éstano
es la Unica diferencia entre las que debe superar el héroe
épico y las tocantes al del mester: mientras que las adivi-
nanzas en éste se reiteran en todas las ocasiones probato-
rias, en el Cid, como reconoce Rico respecto de Castejon
y Alcocer, “la hoja de servicios militares del Campeador
puede llenarse copiosamente con esas dos batallas: las res-
tantes es obligado suponérselas” (1993: XVI).

Nuevamente, nuestros héroes estan equiparados puesto
que hanlogrado sus cometidos respectivos. El Cid conquist6
Valencia, se reencontr6 con su familia y recupero el favor re-
gio y Apolonio logroé casarse y espera su descendencia, que
yace en el vientre de Luciana. Aparentemente, han alcanza-
do la gloria.” Sin embargo, en ambos casos esta estabilidad
sera nuevamente perturbada. Tarsiana, hija de Apolonio,

6 Aqui el autor elabora un interesante corrimiento respecto del motivo folklorico que subyace y

es advertido por Deyermond (1968). Mientras que la tradicion presenta numerosas muestras de
mensajeros de su propia muerte, aqui Apolonio se convierte en recadero de un mensaje que ata-
fie a si mismo, pero reelaborado y convertido en revelacion amorosa.
También destaca la originalidad en la insercion del tpico de la aegritudo amoris en la literatura
hispanica medieval en lengua vernacula, el hecho de que esta enfermedad afecte a una mujery
su resolucion escrita y enigmatica, en contraste con la pronunciacion oral explicita tradicional
(Lacarra, 1985: 372-374).

7 Es menester destacar que, a pesar de que la preceptiva genérica tanto de la épica como de la
novela griega permitirian establecer en este momento el desenlace, la narracion continGa, reno-
vando el conflicto y reiniciando el proceso de pérdida y recuperacion.
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nace en alta mar, y su madre muere —aunque en aparien-
cia—. Tras haber enviudado, la preocupacion de Apolonio
pasa a ser lamisma que la del Cid (Cuesta Torre, 1997: 554): el
matrimonio de su prole.

El Libro de Apolonio, en este punto, impone un corte llama-
tivo. El protagonista sera dejado por el narrador en Egipto
como peregrino, puesto que se ha alejado de su hija —aun-
que voluntariamente, en contraste con lo que le sucede al
Cid en el primer cantar— (1997: 554) hasta que esté en edad
de ser desposada, y es ella quien pasa a ser el centro de la
narracién. Como no es el objetivo del presente estudio in-
dagar si es Tarsiana o su padre quien cumple el rol de héroe
en el relato, aunque fructifero seria, dejamos su secciéon de
lado en el analisis y saltamos hasta aquel momento en que
el narrador vuelve a Apolonio.

Es interesante destacar que en ambas obras, como reco-
noce Cuesta Torre (1997: 557) pero s6lo respecto del Libro de
Apolonio, 1a actitud de los padres ante el matrimonio de sus
hijas es parametro de juicio que, aunque de caracter priva-
do, posee implicancias publicas (como se vera mas adelan-
te). Mientras que, por ejemplo, el matrimonio de Apolonio
y Luciana es amparado por el rey Architrastes puesto que
respeta la decision de su hija y gracias a ello se desenvuelve
armoénicamente, es el Cid mismo quien subraya en reitera-
das ocasiones que las bodas con los infantes de Carrién no
son siquiera decision suya sino consejo regio que se encarga
de cumplir acorde a su configuraciéon de vasallo abnegado
(vv.1986-37, 2075-76, 2109-10 y especialmente 2200-04).

Al treceavo o quizas décimo ano de su partida, Apolonio
regresa a Tarso a buscar a su hija, y alli Estrangilo y Dionisa,
apoderados a cargo de la nifia por la potestad que su padre
les otorga, ponen en marcha el ardid urdido y le dicen que
fue muerta. Ante su incapacidad de llorar frente a la supues-
ta tumba (hecho que lo convence de que esta viva), Apolonio
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emprende viaje hacia Tiro pero, nuevamente, la divina pro-
videncia produce una tempestad que lo lleva a Mitalena.

Hemos arribado a los momentos narrativos que, por sus
similitudes y desemejanzas, condensan mayor importancia
en el presente estudio: la anagnorisis en Apolonio, las bodas
con los infantes de Carrién en el Poema de Mio Cid® y los jui-
cios en ambos.

El primer concepto comun a analizar son los nuncios que
se presentan en cada episodio. En el Cid se producen median-
te una demostracién mas de la excelente capacidad de lectura
de los agtlieros de la que esta dotado el héroe, y, una vez pre-
venido mediante las aves de que las bodas tendran infausto
desenlace, envia a su sobrino Félez Mufioz para que cuide de
sus hijas (vv. 2615-2620). En el Libro de Apolonio pueden reco-
nocerse dos indicios que le adelantan al rey la anagnorisis:
la resonancia que hace a Antinagoras remitirse a Tarsiana
cuando oye el nombre del naufrago Apolonio (c. 468c) y la
primera referencia a su propia biografia hecha por Tarsiana
a su aun no reconocido padre (c. 491). Entendiendo estos
como nuncios, es muy dificil creer que no hayan sido leidos
de forma correcta por un héroe cuyo principal atributo es
la sabiduria y da tres claras muestras de erudicién y peri-
cia en la resolucién de enigmas a lo largo de la obra. Esto le
anadiria un anclaje textual a la idea de Deyermond de que
la violencia que ejerce Apolonio sobre su hija tras las nueve
adivinanzas es producto de su instinto (1968: 134).

Este acto de violencia fisica sobre la hija del héroe tam-
bién tiene su correlato en la afrenta de Corpes, sin embargo,
en el Poema de Mio Cid esta motivada por la venganza ante
lo que los infantes de Carrion consideran una afrenta, y se

8 Obsérvese que en ambos casos el primer intento de constitucion familiar resulta un fracaso y un
estimulo narrativo. Apolonio falla en su intento de desposar a la hija de Antioco y se ve empujado
ala aventura. Las bodas de Carrion provocan la sequnda parte del Cid.
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trata, esencialmente, de un acto de deshonra. Mas reviste
especial interés el hecho de que en ambos relatos, tras el
acto de violencia fisica, la mujer sobre la que recay6 lan-
za una apelacién al padre porque, si se advierte que ambas
funcionan como motor y adelanto de la narracién —puesto
que una anticipa los juicios y la otra desencadena en la ana-
gnorisis que antecede a los juicios y la posterior prevalencia
de la familia real en la soberania de las ciudades a las que
arrib6 Apolonio a lo largo de la obra—, puede pensarse que
cifran dentro de si el concepto que subyace a la narracion
misma: la imbricacién, reciprocidad y correspondencia de
los ambitos privado y publico, de 1a honra y el honor.

Una vez analizados todos estos aspectos, nos hallamos
en condiciones de pensar qué motiva los corrimientos
del arquetipo a los que se ven sometidos estos personajes.
Respecto del Cid, es muy esclarecedor Rico al decir que
la reduccién a escala humana de un protagonista en que la
ideologia de los habitantes de la Extremadura del Duero
pudiera verse reflejada y le sirviera a modo de paradig-
ma de conducta e ideal de humanidad es aquello que de-
termina la configuracién heroica (19938); sin embargo, deja
de lado el recorrido ascensional que debié recorrer dicha
figura para pasar de ser un caballero cuya gesta era pues-
ta en boca de los juglares y se hallaba enraizada en el ima-
ginario popular fronterizo, a un héroe literario nacional
que procede de la baja nobleza y culmina entrando, con su
barba atada prolijamente,® a la corte a reclamar y conseguir
justicia publica por la afrenta privada que le ocasionaron
dos miembros de un estrato social superior. Recorrido, por
cierto, inverso al que debio6 realizar un rey recurrente en
la literatura greco-latina para convertirse en predilecto de

9 En claro contraste con la barba de Apolonio, que funciona como simbolo de su romeria y ansia
cortarla (porque ello significaria que cumplié su cometido y casd a su hija).
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la providencia divina a través de un proceso de cristianiza-
cion que lo encauza hacia la hagiografia (Surtz, 1980).

Ambos recorridos, entonces, confluyen en su ambicion
didactica, y ésta s6lo se comprende al remitirse al medio so-
cial del que son producto y al que se dirigen. Considerando
esto, puede afirmarse que el autor del Poema de Mio Cid de-
cide romper el molde heroico y reelaborarlo para dar cuen-
ta, en un testimonio escrito, de la realidad de un colectivo
amalgamado por su sed de riquezas y miras expansionis-
tas cuyo modo de vida, que en cierto sentido se encontraba
al margen del poder real pero reconocia su autoridad, les
otorgaba una independencia tal que se sentian capacitados
paraimpartir unajusticia virtuosa y asi mantener su armo-
nia. Ademas de reflejar dos juridicidades en pugna, se trata,
en ultima instancia, de la intromision al mundo de las letras
de uniletrado que relata (y retrata) la realidad mejor que los
letrados de la época.

Apolonio, por el contrario, es tomado por algin clérigo
(Surtz, 1986: 2) o universitario (Deyermond, 1989: 164) —en
suma, un erudito— de aquellos surgidos en el siglo XIII y
que se denominaron scholares clerici, con el fin de recondu-
cirlo hacia una coordenada cristiana en el marco de la re-
forma monastica y laica promovida por el IV Concilio de
Letran en su preocupacion por instruir ala poblacion laica
a través de la prédica. Asi explica Surtz (1980) la yuxtapo-
sicion de los planos terrenal y celestial que tiene lugar en
la reparticion de los premios en el final de la obra: la glo-
ria divina que alcanza el protagonista como galardén por
su sabiduria, la paciencia con que soporta la adversidad y
la diligencia con que se rinde ante la divina providencia
tiene un correlato terreno, y de este modo pretenderia
el autor poetizar el concepto de que la salvacion eterna
“is attainable even by those who choose not to renounce
the siglo” (1980: 837). De esto mismo también podria dar
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cuenta una lectura que considere los juicios al duefio del
burdel, Estrangilo y Dionisa como una suerte de justicia
providencial cuya sentencia se dicta en vida y anticipa el
juicio divino, y ésta puede hacerse puesto que la piedad o
impiedad de los personajes de la obra no es una caracte-
ristica inherente sino un anadido propio del proceso de
cristianizacion al que fueron sometidos.

Finalmente, si bien es cierto que poseen este enorme
punto de encuentro, la pugna entre el heroismo popular
y el culto se halla textualmente latente: pese a que Surtz
(1980) dira que el hecho de que el Libro de Apolonio no sea
anti-épico per se revela en la juglaria de Tarsiana, cuando
Architrastes invita a Apolonio a cantar, €l no tendra repa-
ros en pedir una corona para distinguirse de la plebe que
se dedica a esa practica.l®
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Capitulo 6

Documentos e historiografia en Inglaterra a fines
del siglo XIl

El caso de De Principis Instructione de Gerald de Gales

Maria Paula Rey

Introduccion: una nueva historiografia

Entre el ultimo cuarto del siglo XII y comienzos del si-
glo XIII, las regiones bajo dominio de los reyes angevinos
de Inglaterra fueron testigo de una prolifera produccion de
textos historiograficos con caracteristicas novedosas. Esta
nueva historiografia contrastaba con la produccién tem-
prana del siglo, esencialmente monastica y vinculada a los
intereses de la regién o casa de procedencia de los auto-
res. Las obras historicas escritas durante los ultimos afios
del reinado de Enrique II (1154-1189) y los reinados de sus
hijos Ricardo (1189-1199) y Juan (1199-1216) se caracteriza-
ron por el perfil mundano y secular de sus autores, por su
acentuado interés por registrar e interpretar fenémenos y
acontecimientos contemporaneos, y por describir los por-
menores de la administracion del gobierno real (Gransden,
1996: 219-268 y Staunton, 2017: 1-50).

Diversos elementos han sido sefialados como facto-
res que contribuyeron a este fenémeno. En primer lugar,
la emergencia de una cultura letrada y el desarrollo de la



alfabetizacion favorecieron el aumento de la demanda y
circulacion de obras literarias e historiograficas. Este feno-
meno es habitualmente asociado al desarrollo administra-
tivo y judicial del gobierno de los reyes angevinos, el cual
dio origen a nuevas técnicas de escritura y de preservacion
documental, asi como a nuevas actitudes frente al valor
de la palabra escrita como testimonio y como instrumen-
to de prueba (Clanchy, 1993). En segundo lugar, la sucesion
de acontecimientos politicos extraordinarios, como la in-
creible extension del poder angevino, las disputas entre
Enrique II y sus hijos, el asesinato de Tomas Becket o la
Tercera Cruzada, generaron en los autores de fines del si-
glo XII la necesidad de dotarlos de sentido y de registrarlos
para la posteridad. Por ultimo, la relativa autonomia de es-
critura de estos nuevos historiadores y su acceso a redes de
contacto, informacién y archivos, fueron un factor decisivo
que contribuy6 al desarrollo de una historiografia critica,
pormenorizada en sus descripciones y con un espiritu que
senala la consciencia de sus autores de la importancia de su
propia época (Staunton, 2018).

Un rasgo destacado de esta nueva historiografia es el
significativo nimero de documentos incorporados en las
obras. A pesar de que la presencia de estos documentos
no ha pasado desapercibida, se ha reflexionado relativa-
mente poco sobre su funcién retérica y su relaciéon con la
produccién histoérica del periodo (Bainton, 2017 y 2020).!
La postura adoptada tradicionalmente frente a ellos ha es-
tado orientada a determinar su fiabilidad y a trazar una
distincién tajante entre el documento y el texto producido
por los autores. La perspectiva diplomatica dominante no
es del todo sorprendente, si se tiene en cuenta que gran

1 Actualmente, los trabajos de Bainton, que combinan el enfoque formal y narratoldgico, constitu-
yen el aporte mas completo al analisis de este fendmeno. Cfr. también Galloway (1999).
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parte del registro de la actividad legislativa y administra-
tiva del gobierno de los reyes angevinos sobrevive solo
en las copias incorporadas a estos textos historiograficos
(Bainton, 2000: 3 y Staunton, 2017: 8-9 y Bartlett, 2000: 627).

El presente trabajo se divide en dos partes. En primer
lugar, sefialaremos los factores que contribuyeron al desa-
rrollo de una historiografia de perfil documental en el pe-
riodo angevino y sus rasgos generales. En segundo lugar,
analizaremos el caso particular de los documentos inclui-
dos en De Principis Instructione, de Gerald de Gales (Giraldus
Cambrensis), con el objetivo de comprender la funcién que
cumplen en la narrativa elaborada por el autor y su relacion
con ella.

El uso de documentos en [a historiografia del periodo
angevino

Lo que hoy simplificamos bajo la idea general de docu-
mentos en las narrativas historicas del periodo angevino
constituye en realidad un conjunto variado de textos. La
mayor parte de estos documentos podrian ser caracteri-
zados como “oficiales”, es decir, producidos por alguna au-
toridad formal o de circulacion e interés publico: registros
de cancillerias, 6rdenes reales y papales, registros de con-
cilios y asambleas, de tratados y acuerdos, registros de las
cortes de justicia, newsletters, entre otros.?

Como senala Bainton, al insertar estos documentos en sus
narrativas y referirse a ellos, los autores angevinos utiliza-
ban un vocabulario variado y poco especifico que senalaba

2 Las newsletters eran epistolas dirigidas por los gobernantes a sus sibditos publicitando algin
acontecimiento de relevancia, en general con fines propagandisticos. No encuentro para el térmi-
no una traduccion absolutamente adecuada. Sobre las newsletters reales en el periodo angevino
¢fr. Gillingham (2000).
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mas el formato de los documentos que su funcién historio-
grafica (2017: 14). Littera(e) y epistola(e) son los términos que
aparecen mas recurrentemente, lo que le permite a Bainton
argumentar que existe una convergencia entre el forma-
to epistolar, ampliamente difundido en la Edad Media,
y la narrativa histérica del periodo angevino (2017: 14-15).
Efectivamente, un amplio porcentaje de los documentos
incluidos en estas historias respondian al formato episto-
lar, entendido este en el sentido general de un texto escrito
por alguien dirigido a otro. Muchos documentos oficiales,
como charters y tratados, también cumplian con este for-
mato, aunque su destinatario fuera un grupo abstracto, una
“audiencia” en sentido genérico. Este fenomeno se vincula
al desarrollo del ars dictaminis, componente que contribuyo
a la estandarizacion y aceleracion del proceso de produc-
cion de documentos en las cancillerias eclesiasticas y laicas
durante el periodo.?

La practica de citar documentos en textos historiogra-
ficos no era absolutamente novedosa, ya que tenia antece-
dentes en la tradicion clasica y biblica, asi como en la obra
de autores como Beda o Gregorio de Tours (Bainton, 2017:
10-11 y Kempshall, 2001: 219). En el caso de Inglaterra, ade-
mas, existian ejemplos recientes del uso de documentos en
la historiografia monastica posterior a la ocupacién nor-
manda, en la cual se habia hecho habitual la inclusion de
registros documentales que tenian el objetivo de probar los
derechos de las casas religiosas. El impacto de la conquista
y la adecuacion de las estructuras anglosajonas a las nuevas

3 Para una descripcion de los principios y desarrollo del ars dictaminis en los siglos XI 'y XIl cfr. Les
Perelman (1991). Como sostiene Bainton, sefialando una afirmacion de Frank Barlow: “(...) the
fact that English history-writers from this period reproduced more letters than any other form
of text in their chronicles is in some ways not surprising: as Frank Barlow once pointed out, ‘it is
notoriously difficult to classify medieval documents, because almost all are cast into the form of

m

the letter, and classes shade into one another™ (2017: 15).
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condiciones de dominio fueron un factor decisivo en el de-
sarrollo de esta practica (Satunton, 2017: 24-25, Galloway,
1999: 257-259 y Kempshall, 2012: 225-227).

Lo que distingue a la literatura historica angevina de fines
del siglo XII y comienzos del XIII es una combinacién del
volumen de documentos que aparecen integrados a la na-
rrativa, el caracter “oficial” de éstos, y la relativa extension
de la practica entre los autores del periodo. El desarrollo de
este perfil documental de la historiografia puede pensarse
como el resultado de la convergencia de una serie de feno-
menos: las reformas judiciales y administrativas de los reyes
angevinos, el nuevo perfil de los historiadores de este perio-
do vy, finalmente, la importancia creciente del documento
escrito como prueba de la veracidad de un hecho acontecido
y como instrumento al servicio de la narracion.

Existe un amplio consenso en aceptar que las refor-
mas juridicas y administrativas de Enrique II y sus hijos
fomentaron el desarrollo de registros escritos y su con-
servacion, dando lugar a practicas de archivo que influ-
yeron en la obra de muchos historiadores del periodo
(Gransden, 1996: 219-220).4 Paulatinamente, desde fines
del siglo XII y a lo largo del siglo XIII, los documentos se
convirtieron en elementos fundamentales de las instancias
del proceso administrativo y judicial de la corona, exten-
diéndose con el tiempo este fenémeno a asuntos de indole
particular, tanto entre laicos como sectores eclesiasticos.
En este periodo, la confianza creciente en el documento
escrito como mecanismo de registro y como instrumento
de prueba se tradujo en un incremento significativo de la

4 Bartlett llama a este fendmeno “the record revolution” (2000: 199-201). Este trabajo de Bartlett,
particularmente el capitulo titulado “Lordship and Government”, ofrece una buena aproximacion
general al proceso de reformas y caracter del gobierno angevino. Cfr. también, sobre las refor-
mas juridicas durante el periodo angevino, Hudson (2018), especialmente los capitulos “Angevin

"oon

Reform” y “Crime and the Angevin Reforms”.
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cantidad de material producido y en una diversificacion de
los tipos de documentos (Bartlett, 2000: 199). Como afirma
Antonia Gransden, los miembros de la administracion real
y de las cortes judiciales adquirieron entonces una percep-
cion cada vez mayor de la importancia de los registros y de
los documentos, lo que tendra un impacto significativo en
la produccion historiografica del periodo, tanto por la ma-
yor disponibilidad y circulacién de documentos como por
la frecuente relaciéon que muchos historiadores tenian con
los circulos de producciéon documental (1996: 220).

La proliferacion de documentos y la creciente necesidad
que la corte tenia de ellos para su funcionamiento implica-
ron, necesariamente, una dependencia cada vez mayor de
hombres alfabetizados con un minimo de instruccién para
su elaboraciéon (Clanchy, 1993: 46 y 62-68). Esto se vincula
estrechamente con el desarrollo del perfil particular de los
historiadores del periodo angevino. Muchos de ellos, como
Roger de Howden, Ralph de Diceto o Gerald de Gales, eran
clérigos vinculados ala corte de los reyes angevinos que ha-
bian prestado servicio directo al rey o que estaban en con-
tacto con miembros del entorno real. Esto se evidencia enlas
obras de estos historiadores por la familiaridad que mues-
tran con los asuntos administrativos y por las caracteristi-
cas de la documentacién oficial que utilizan, que sefiala un
acceso mas o menos directo a ella. Las cronicas de Howden
y Diceto contienen tantos documentos que, como admiten
Gransden y Staunton, es dificil establecer una distincién
entre su rol como autores y como compiladores (Gransden,
1996: 224 y Staunton, 2017: 3-4). Esta mentalidad “archivis-
tica” se aprecia también entre los historiadores inmersos en
la tradicion monastica, quienes ademas de apelar a los re-
gistros disponibles en los monasterios, utilizan documen-
tos oficiales, muestran influencias de la literatura secular y
conocimiento de los sucesos contemporaneos e intimidades
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de la corte, lo que sefiala la importancia de las redes de con-
tactos en la circulacién de informacion y documentacion
(Bartlett, 2000: 626-627 y Gransden, 1996: 247-268).

La preocupacion de estos historiadores —el caso de Ralph
de Diceto es paradigmatico—, por la organizacion del ma-
terial histérico en términos mas sistematicos para el lector
es también un indicador de una mentalidad influida por
nuevos criterios de ordenamiento de la informacion. Diceto
implement6 la estrategia visual de asociar determinados
simbolos a ciertas tematicas para fomentar la memoria de
los lectores y para facilitar el acceso al contenido de su obra
(Gransden, 1996: 234-235 y Cleaver, 2018: 86-95). En sintesis,
los “nuevos historiadores” del periodo angevino eran, en
gran medida, hombres con experiencia en la elaboracion
de documentos y la administracién de archivos, pero eran
ademas hombres inmersos en una cultura letrada en la cual
la 16gica probatoria y los criterios de credibilidad comen-
zaban a descansar, cada vez mas, en el valor de estos docu-
mentos como testimonio de lo acontecido.

Esto nos conduce al altimo factor: la importancia cre-
ciente del documento escrito como testimonio de la
veracidad de un hecho que se relata. El interés de los his-
toriadores angevinos en escribir sobre acontecimientos
recientes genero la necesidad de nuevos instrumentos que
respaldaran la autenticidad de lo narrado y, por lo tanto,
contribuyé al uso de documentos de forma mas compul-
siva. Utilizado como recurso de veracidad en la narrati-
va histérica, el documento no sélo respaldaba lo narrado
sino que, en ocasiones, daba testimonio, por si solo, de un
suceso. En este punto es necesario sefialar, como sugiere
Bainton, la convergencia entre la narrativa del historia-
dor y la narrativa propia de los documentos utilizados:
muchos contenian en si mismos un nucleo narrativo
del acontecimiento al que remitian, lo que facilitaba su
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implementacion dentro de la estructura general del relato
histérico en el que se insertaban (Bainton, 2017: 13 y 17).

El uso de documentos en la historiografia angevina ilus-
tra, dentro del contexto de emergencia de una “cultura ar-
chivistica”, la dinamica cultural detras de la reutilizacion
de los documentos oficiales (Bainton, 2020: 6-7). De esta
manera, en el contexto del desarrollo de una cultura escrita
de la memoria (el “shifi from memory to written record” que
sefiala Clanchy), los documentos, como resultado de un
acontecimiento y como testimonio del mismo, aportaban a
la narrativa un componente de veracidad aceptado por los
miembros de la cultura letrada del periodo.

De Principis Instructioney el uso de documentos

Gerald de Gales es uno de los autores mas prolificos y co-
nocidos del periodo angevino. Nacido en c. 1146 en Gales en
el seno de una familia acomodada con ascendencia galesa
y normanda, Gerald estudi6 en Francia y a mediados de la
década de 1180 comenzoé a prestar servicio en la corte de
Enrique II. A diferencia de otros historiadores del periodo
angevino, produjo en su larga trayectoria una amplia varie-
dad de textos que revelan multiples intereses.’

5 Es sobre todo conocido por sus trabajos sobre Irlanda y Gales: Topographia Hibernica (c. 1187),
Expugnatio Hibernica (c. 1189), Itinerarium Kambriae (c. 1191) y Descriptio Kambrige (c. 1194).
Otras obras de Gerald incluyen vidas de santos (Vita Davidis, Vita Ethelberti, Vita Remigii, Vita
Hugonis, y Vita sancti Karadoci), obras sobre asuntos eclesidsticos y mondsticos, como sus Gemma
Ecclesiastica (c. 1197) y Speculum Ecclesiae (c. 1220), y una compilacion de sus poemas, cartas,
discursos y escritos varios en su Symbolum Electorum (c. 1199). Una de sus obras més interesantes
es De rebus a se gestis, una historia de si mismo y el conflicto por la sede de St. Davids, editada
por H. E. Butler en 1937 como The Autobiography of Gerald of Wales (Londres, The Boydell Press,
2005 [1937]). La mayor parte de la obra de Gerald se encuentra en los ocho volimenes de Giraldi
Cambrensis Opera, editados por J. S. Brewer, James F. Dimock y George F. Warner, RS 21 (Londres,
1861-1891). Sobre la vida y a obra de Gerald en general, ¢fr. Robert Bartlett, Gerald of Wales. A
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Gerald nunca produjo una crénica o una obra histérica
en el sentido formal del género, pero muchos de sus tra-
bajos contienen material histérico (Staunton, 2017: 96-97).
Su concepcion de la historia estaba, al igual que la de sus
contemporaneos, profundamente influida por la retérica
y la tradiciéon clasica. Muchos de los rasgos que sefnalaba-
mos de la historiografia angevina, como el interés por los
acontecimientos recientes y por la actividad administrativa
de la corte real, se encuentran, asimismo, presentes en sus
trabajos.°

Escrito entre 1191 y 1216, De Principis Instructione es una
de las obras que mejor sintetiza el perfil de Gerald como
historiador. Se trata de un texto extenso, compuesto por
tres libros.” El primero presenta caracteristicas composi-
tivas muy diferentes a los otros, lo que sefiala que en sus
origenes pudo haber sido pensando como una obra inde-
pendiente. Es el mas largo (abarca mas de la mitad total de la
obra) y ha sido considerado tradicionalmente como un es-
pejo de principes (Bartlett, De Principis, xxiii). Los restantes

Voice of the Middle Ages (Stroud, The History Press, 2006) y Georgia Henley y A. Joseph McMullen
(eds.), Gerald of Wales. New Perspectives on a Medieval Writer and Critic (Cardiff, University of
Wales Press, 2018).

6 Lainfluencia de la tradicion clasica se aprecia sobre todo en la idea de Gerald de la historia como
ejemplo para la posteridad, en el uso de exempla como estrategia de escritura, y en la conciencia
que tiene de su audiencia, lo que determina su retérica. Cfr. Staunton (2017: 96-100) y Kempshall
(2011: 152-153 y 395-396).

7 Laobra fue posiblemente compuesta en diferentes etapas, pero Robert Bartlett estima que una
primera version pudo haber sido escrita ya a comienzos de 1191. Hay testimonios de que Gerald
publicé el primer Libro de forma auténoma y continud elaborando los otros dos restantes duran-
te los afios siguientes. Pueden, de hecho, haber sido pensados en su origen como textos autdno-
mos. Es posible que Gerald haya dado a conocer la version completa y definitiva de De Principis
luego de la muerte de Juan |, dado el caracter profundamente critico y la imagen negativa que
construye de los reyes angevinos. Cfr. Bartlett, “Introduction” (2018: xiv-xv y xviii). A partir de
ahora citaré Bartlett, De Principis, pp., cuando se trate de la introduccion, y cuando cite la obra
propiamente dicha, lo haré de esta edicion de la siguiente manera: De Principis, Libro y Capitulo,
pp., donde los nimeros de pagina remitiran al texto en latin.
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libros son mas breves y constituyen en esencia una narrativa
historica del reinado de Enrique II, con énfasis en el periodo
posterior a la muerte de Tomas Becket (1170). Si bien Gerald
afirma que los libros I1 y III son un ejemplo contemporaneo
de lo expuesto en el primero, en realidad constituyen en si
mismos una especie de vita de Enrique II, autbnoma con
respecto al libro 1.8

De Principis contiene un total de trece documentos, que
hacen perceptible el vinculo entre la narrativa de sucesos
contemporaneos y la utilizacion del recurso documental.
A lo largo de su obra Gerald utiliza diversas fuentes, pero
solo inserta documentos en los libros II y III, aquellos que
remiten a la historia de Enrique II. El primer libro, cuyo
contenido es didactico-moral, no incluye ningin documen-
to y sus referencias histéricas emanan del uso de textos cla-
sicos, del texto biblico, de la tradicion patristica y de obras
de otros autores como Gildas y Hugo de Fleury, entre otros.?

Los trece documentos en De Principis comparten algunas
de las generalidades que ya sefialamos. Se trata, en la ma-
yoria de los casos, de testimonios oficiales que responden
al formato epistolar, solo con algunas pequefas variantes.'

8  Los libros histéricos de De Principis presentan la vida de Enrique Il en un ciclo de ascenso y caida.
El quiebre que se establece entre los libros Il y Il es relativamente elocuente en este sentido. Si el
libro Ililustra el reinado de Enrique hasta 1185 y anticipa el principio de su fin, es el tercer libro el
que se detiene en los Gltimos afios de su reinado y en los infortunios que sufre a lo largo de éstos.
La narrativa de ambos libros hace especial énfasis en algunos temas en particular, como la relacion
tensa entre Enrique y sus hijos, su relacion con el rey de Francia y los acontecimientos de la Tercera
Cruzada, a los que Gerald dedica gran parte del libro Ill. Cfr. Bartlett (2006: 63-79).

9 Sobre las fuentes de esta obra, ¢fr. Bartlett, De Principis, xxxv-lvi. Gerald también incluye docu-
mentos en otras de sus obras, como las mencionadas Topographia Hibernicay Expugnatio Hiberni-
ca. Los libros histéricos de De Principis (Il y I1l), de hecho, recuperan muchos pasajes de estas obras
anteriores y Gerald hace numerosas referencias directas a ellos.

10 El documento que se distingue de los demés en su formato y también en su contenido es una
carta de “cierto fildsofo" con motivo del debate entre astronomos y profetas sobre los aconteci-
mientos en Tierra Santa y el fendmeno astrondmico de a conjuncion de planetas de 1186. Gerald
lo incluye en el capitulo 6 del Libro Ill, libro en el que dedica muchos capitulos a tratar el tema
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Para referirse a ellos, Gerald utiliza el término lttera en la
mayoria de los casos, privilegium en al menos tres ocasiones
y testamentum solo una vez. Del total, cuatro son documen-
tos reales, seis son epistolas papales, y los restantes se vincu-
lan ala Tercera Cruzada (Fig. 1).

El uso de documentos en De Principis cumple, en esencia,
dos funciones principales. En primer lugar, la funcién de
respaldar y dar prueba de la autenticidad de lo narrado por
Gerald. En este sentido, el documento despliega su rol como
instrumento que otorga veracidad al relato. Una segunda
funcién de los documentos es la de complementar: en este
caso, los documentos aportan informacién sobre algin as-
pecto del relato del autor, o reemplazan la narraciéon de un
hecho. Esto se vincula, como sefialamos en el apartado ante-
rior, con el hecho de que muchos documentos utilizados por
los historiadores angevinos constituian unidades auténo-
mas de narrativa historica, lo que facilitaba su reutilizaciéon
(Bainton, 2017: 17). Es importante aclarar que estas funcio-
nes muchas veces se superponen. La distincion entre ellas
se vincula con el grado de relacion que puede establecerse
entre el relato de Gerald y el contenido del documento: en
algunos casos parecen tener una relaciéon mas estrecha y
dialéctica; en otros, el documento tiene mayor independen-
cia del relato del autor.

de la Tercera Cruzada. Sin embargo, a diferencia de la mayoria de los documentos restantes, su
contenido no puede considerarse de tipo “oficial”. Por otro lado, Gerald parece presentar sélo
una parte del texto: la formula introductoria de la carta no se reproduce. Es necesario destacar,
sin embargo, que este tipo de textos genéricos y en su mayor parte anonimos circulaban am-
pliamente entre los circulos letrados del periodo y constituian una herramienta de reflexion y
especulacion intelectual. Cfr. Bartlett, De Principis, v.
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Un ejemplo de como los documentos pueden aportar in-
formacién complementaria y de como su contenido pue-
de tener cierta autonomia respecto al relato inmediato en
el cual se insertan, se aprecia en los que Gerald incluye de
forma consecutiva en los capitulos 15, 16, 17 y 18 del libro II.
Se trata de una serie de documentos que se incorporan a un
ciclo argumentativo que abarca desde el capitulo 3 hasta el
20 y que esta orientado a sefialar la naturaleza corrupta de
Enrique II. En los capitulos 8, 4, 6, 7, 8 y 10, Gerald narra epi-
sodios que ilustran el comportamiento reprensible del rey y
sus consecuencias: el asesinato de Tomas Becket, la revuelta
de su hijo Geoffrey, el incumplimiento de su promesa de pe-
regrinar a Jerusalén. Los capitulos 12 y 13 relatan episodios
enlos que Enrique recibe advertencias divinas sobre su com-
portamiento. Es el capitulo 14 el que articula, finalmente,
este ciclo y los documentos que se suceden a continuacion.
Alli Gerald argumenta que, a pesar del comportamiento pe-
caminoso de algunas personas, Dios tolera y aun recompen-
saa quienes se equivocan con el objetivo de que éstos aspiren
a €l. De esta forma, encuentra una justificacion a la estabili-
dad relativa del reinado de Enrique incluso después del ase-
sinato de Becket." Lo interesante es que Gerald eljje ilustrar
la “tranquilidad y gloria terrenal” del rey a través de la serie

11 En muchas crénicas del periodo, y en la obra de Gerald de forma muy explicita, el asesinato de
Tomas Becket constituye un punto de quiebre en el relato de la vida de Enrique II. En el esquema
de ascenso y caida a través del cual Gerald articula la historia de vida del rey, el asesinato del ar-
zobispo constituye el “comienzo del fin". Sin embargo, como sefiala Bartlett, en la obra de Gerald
existen otros elementos que explican la decadencia y las desgracias de Enrique Il en los Gltimos
anos de su vida. Uno de ellos, la falta de compromiso del rey con la Tercera Cruzada, recorre gran
parte del segundo libro, y se impone en el tercero. Como sefala Bartlett: “The De Principis Instruc-
tione presents a much more developed picture of Henry's failure as a defender of the Holy Land
and points to the direct relationship between this failure and his fall. Throughout the work Gerald
expressed complete scepticism about Henry's crusading intentions. (...) His picture of Henry at
this time is of a man, delighted with his own guile, who cannot see that by ignoring broader and
more central values he is heading for disaster” (2006: 70-71).
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de documentos que aparecen en los capitulos subsiguientes
y no a través de su propio relato, como sugiere la manera en
que anticipa la inclusion de los documentos:

Quantum autem tranquillitatem et terrenam adhuc
gloriam eidem circa dies istos et ante longanimis
exspectator Dominus clementer indulserit, ex litteris
sequentibus, priuilegiis et testamenti quoque scripto,
quod proculdubio tamen magis ostentacio peperit
quam deuocio, cum aliis quibusdam intersertis, pa-
tescere potest. (De Principis, ii.14, 496)"2

Los capitulos 15 y 16 contienen dos cartas de Enrique II
a su justiciar, Ranulf de Glanville. En la primera, el rey in-
forma los detalles de un acuerdo exitoso alcanzado entre
él y el rey Felipe Augusto de Francia. En la siguiente carta,
Enrique anuncialos resultados de su mediacion entre Felipe
Augusto y el conde de Flandes. El capitulo 17 reproduce el
testamento de Enrique II elaborado en Waltham en 1182, y
el capitulo 18 es una epistola del papa Alejandro III dando su
beneplacito a la politica de Enrique.’® Excepto por una bre-

12 [From the following letters, privileges, and also his written testament (which nevertheless,
without a doubt, ostentation gave rise to more than devotion), along with some other things that
have been inserted, it can become evident how much tranquility and earthly glory the Lord, who
is long suffering in his waiting, mercifully still conceded to him in these days and before] . Las
(nicas traducciones de De Principis disponibles son la traduccion parcial de Joseph Stevenson de
1858 (vol. 5, parte 1) y la mas reciente de Bartlett, que acompania la edicion critica que utilizamos
para este trabajo, ambas al inglés. Hemos optado por incorporar la traduccion de Bartlett con el
objetivo de facilitar la lectura del trabajo, en esta y en las citas sucesivas.

13 De los cuatro documentos, el testamento parece mas dificil de encuadrar dentro de la propuesta
general de ilustrar los logros de Enrique Il. Una interpretacion posible es que la intencion de Ge-
rald al incorporar este documento es mostrar la rigueza personal del rey, su éxito material. Esto
se puede inferir por el breve comentario que Gerald agrega al final de la copia del documento:
“Summa .xlvi. milia marcas argenti et quingentas marcas auri" [Total: 46,000 marks of silver and
500 marks of gold], destacando esto como lo relevante del contenido (De Principis, ii.17, 506-507).
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ve intervencion antes de copiar la epistola de Alejandro III,
Gerald no hace ninguna presentacion individual de los do-
cumentos ni anticipa su contenido.* Estos aparecen como
unidades auténomas en lo relativo a los acontecimientos es-
pecificos alos que remiten.

Algo similar sucede con las dos ultimas epistolas que apa-
recen en la obra, en los capitulos 17 y 18 del libro tercero. Se
trata de una carta de Federico Barbarroja dirigida a Saladino,
declarandolo su enemigo y exhortandolo a abandonar
Tierra Santa y, luego, la respuesta desafiante de este.”” El con-
tenido de los documentos parece estar solo ligeramente vin-
culado al relato principal y, en todo caso, complementar un
aspecto secundario de él. En el capitulo iii.16, Gerald cuenta
una vision que dice haber tenido a comienzos de 1189, que
interpreta como una anticipacion de la derrota de los cris-
tianos en Tierra Santa. El capitulo cierra con la asociacién
establecida por Gerald entre su visién y el viaje emprendido
por el emperador hacia Jerusalén, a continuaciéon de lo cual
senala la existencia de la carta que Federico habia enviado a
Saladino declarandole su enemistad y la respuesta de este.
Gerald manifiesta su intencién de que las cartas ilustren “la
valentia del emperador” y “la resistencia del tirano™:

Sed quoniam ‘imperialis maiestas neminem citra
defeccionem impetit, sed hostibus suis bella semper
indicit’, premiserat imperator ‘ad Saladinum’, prius-
quam iter arriperet, nuncios et litteras ‘diffiduciatas’ ei
et despicatas inimicicias, nisi Christianitati ‘quam le-
serat satisfaceret ad plenum’, denunciantes. Quas litte-

14 Dice Gerald al comienzo del capitulo, antes de insertar el documento: “Privilegia uero curia Ro-
mana, tam ad pacis regni proprii confirmacionem quam extranei quogue subieccionem, imperauit
in hunc modum” [He obtained the following privileges from the Roman court, both to strengthen
the peace of his own kingdom and to subject that of foreigners] (De Princpis, ii.18, 506-507).

15 Sobre la existencia de la carta a Saladino, cfr. De Principis, iii.17, nota 160, p. 635.
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ras, una cum epistola Soldani responsoria, sub eisdem
verbis quibus et scripte sunt, hic inserere curavi, qua-
tinus ex istis animosa Caesaris audacia, ex illis vero
superba tyranni resistendi fiducia, declaretur.

(De Principis, 1ii.16, 632)'

El contenido de las cartas constituye un apéndice del re-
lato central. La propia introduccién que Gerald hace de las
mismas sugiere que son solo un complemento destinado a
ilustrar un aspecto adyacente. Esto parece confirmarse por
la asociacién que se establece entre el final del capitulo 16 y
el final del 18. Cerrando el capitulo sobre su vision, Gerald
hace referencia al paso de Federico Barbarroja por Hungria
en su marcha hacia Tierra Santa. En el Gltimo parrafo del
capitulo 18, inmediatamente después de copiar las cartas
del emperador y de Saladino, Gerald retorna a su relato del
viaje de Federico a través de Hungria, el cual, como afirma,
“ya habia anticipado”.”

16 [But since 'the imperial majesty rushes into attack against no one, except in the case of rebellion,
but always publicly proclaims war to its enemies’, before he began his journey the emperor had
sent ahead 'to Saladin’ envoys and a letter ‘defying him' and in his despite, announcing his enmi-
ties, unless ‘he fully made amends' to Christendom, ‘which he had harmed'. | have undertaken to
insert the letter here, along with the sultan’s letter of reply, in the very words in which they were
written, so that from the former the bold audacity of Caesar might be made clear, and from the
latter the tyrant's proud confidence in resisting.]

17 Dice Gerald: 'Hanc superbi et infidelis tyranni epistolam, cum nugis suis, magnificus imperator con-
tempnens, “dignas” principe “iras concipit”, et ad bella totis affectibus ardescit.’ Cuius et nos iter
itinerisque labores et difficultates, casusque secundos et asperos, exitus quoque lamentabiles,
sicut historica veritate sunt explanata, luculentoque stilo et studio exquisitissimo exarata, dignum
duximus declarare. Ut autem plenius hoc et dilucidius innotescat, ab hiis que de transitu eiusdem
per Ungariam anticipavimus et paulo remotius ordiemur. (De Principis, ii.18, 640-642). [The magni-
ficent emperor disdained this letter from the proud infidel tyrant, with its trifling, and conceived
and anger worthy of a ruler, and burned for war with all his feelings. We have also considered it
worthwhile to set out clearly his journey, the labours and difficulties of his expedition, the favou-
rable and adverse things that happened, and also the lamentable conclusions, just as they have
been explained according to historical truth and set down in a distinguished style with meticulous
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Un ejemplo de como los documentos en ocasiones cum-
plen la funcién de respaldar lo afirmado por Gerald, es el
de las dos epistolas papales incluidas en el capitulo 19 del
segundo libro, en el cual Gerald narra la forma en que
Enrique II solicit6 a la curia romana el permiso para actuar
y gobernar Irlanda y el apoyo de los papas Adriano IV y
Alejandro III a sus planes.’® Se trata de un relato interesante
porque provee el contexto de circulacion de los documen-
tos y revela que Gerald conocia muchos de los detalles de
los hechos posiblemente por otras fuentes y testimonios.

Interea quanquam marciis plurimum intentus et
detentus exercitiis, Anglorum rex, sue tamen inter
agendum Hybernie non immemor, cum prenotatis
spurciciarum litteris in sinodo Cassiliensi per indus-
triam quesitis, directis ad curiam Romanam nunciis,
ab Alexandro III, tunc presidente, priuilegium im-
petrauit, eiusdem auctoritate simul et assensu, Hy-
bernico populo tam dominandi quam ipsum, in
fidei rudimentis incultissimum, ecclesiasticis normis
et disciplinis iuxta Anglicane ecclesie mores infor-
mandi. In Hyberniam itaque priuilegio transmisso
per Nicholaum Gualingefordensem tunc priorem,
Malme[s]buriensem quoque postmodum abbatem
tam positum quam depositum, nec non et Willel-
mum Addelini filium, conuocata statim apud Gua-
terfordiam episcoporum sinodo, in publica audiencia

care. So that this may become known more fully and clearly, we shall begin from those things
concerning his passage through Hungary, which we have anticipated, and a little further back.]

18 Este pasaje es un fragmento que Gerald copia de otra de sus obras, Expugnatio Hibernica, como €l
mismo reconoce: Alia vero privilegia expugnacionis Hybernice licencia sub eodem tenore quo in
libro Expugnacionis Hibernice posita sunt et hic quoque posita lector inveniet (De Principis, ii.19,
508) [The reader will also find set down here other privileges authorizing the conquest of Ireland,
as set down with the same content in the book The Conquest of Ireland].
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eius[dem] priuilegii cum uniuersitatis assensu so-
lempnis recitacio facta fuit, nec non et alterius priuile-
gii per eosdem transmissi, quod idem rex ab Adriano
papa, Alexandri predecessore, antea perquisierat, per
Iohannem Salesburiensem, postmodum episcopum
Carnotensem, Romam ad hoc destinatum. Per quem
eciam idem papa Anglorum regi anulum aureum in
inuestiture signum presentauerat, qui statim simul
cum priuilegio in archiuiis Guntonie repositus fuerat.

(De Principis, ii.19, 508 y 510) ¥

El contenido de los documentos papales se vincula de
manera directa y estrecha con los hechos que Gerald narra.
La carta de Adriano IV menciona el pedido de Enrique a
Roma y los detalles de su oferta —un pago anual a la sede
apostolica y la preservaciéon de los derechos de las iglesias
locales—, que el papa acepta. En la carta de Alejandro III
se ratifican los privilegios concedidos por Adriano IV. La
informacion que aportan las cartas coincide con lo narrado
por Gerald. La frase mediante la cual Gerald las incluye,
donde afirma que no considera superfluo copiarlas, sugiere

19 [Meanwhile, although the king of the English was very involved in and detained by warlike ac-
tivities, he was nevertheless, amidst all he had to do, not unmindful of his Ireland, and he sent
envoys to the Roman court with the letter about abuses that he had purposely requested at the
synod of Cashel, seeking a privilege from Alexander Ill, then governing, permitting him, by his
authority and consent, to rule the Irish people and, since they were extremely uncultivated in
the rudiments of the faith, to instruct them in ecclesiastical norms and discipline according to
the ways of the English Church. The privilege was brought to Ireland by Nicholas, then prior of
Wallingford, later also both appointed and deposed as abbot of Malmesbury, and also William fitz
Aldelin, and a synod was immediately convoked at Waterford, where the privilege was solemnly
read out in public and received the assent of all, along with another privilege they had brought,
which the king had earlier obtained from Pope Adrian, Alexander's predecessor, through John of
Salisbury, later bishop of Chartres, who had been sent to Rome for this purpose. Through him too
the same pope had presented a gold ring to the king of the English as a sign of investiture, which
had immediately been placed in the archives at Winchester along with the privilege].
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que la funcién de estos documentos es respaldar la veraci-
dad de los hechos que él ha relatado.?°

Por ultimo, el Tratado de Ivry (ii.5) constituye un caso
que ilustra muy bien la complejidad de la funcion de los
documentos en este contexto historiografico. Se trata de un
acuerdo de paz entre Enrique II y Luis VII donde ambos
se comprometen a peregrinar a Tierra Santa. El documen-
to se enmarca en una secuencia de hechos que no siguen
un orden cronolégico estricto. En el capitulo 3 del segundo
libro, Gerald narra el martirio de Becket y sefala el acon-
tecimiento como un momento de quiebre en el reinado
de Enrique, el comienzo de sus infortunios. En el capitulo
siguiente, sin embargo, Gerald reconoce que el arrepen-
timiento publico de Enrique frente a la tumba de Becket
redundo en una serie de favores divinos, como la captura
del rey de Escocia o la paz con sus hijos, que compensa-
ron los efectos del martirio. Pero su relato no se agota alli.
Al final del capitulo 4 Gerald introduce la idea de que los
infortunios de Enrique no se asocian solo con el asesinato
de Becket sino también con sus promesas incumplidas de
peregrinar a Tierra Santa, un argumento que, como hemos
senialado, recorre toda la obra. Dice Gerald:

Ad hec eciam, ut adhuc ex multis pauca proponam,
circa prima regni sui tempora regi Francorum Lu-
dovico super aggrediendam communiter peregri-

20 Unde et utriusque privilegii tenorem hic interserere non superfluum reputavi. Erat itaque primi et
primo impetrati tenor hic (...) (De Principis, ii.19, 511) [Hence | have not deemed it superfluous to
insert here the content of both privileges. The content of the first one, which was the first to be
sought, was as follows (...)]. Gerald expresa sus reservas respecto de la autenticidad de la carta de
Alejandro lll, lo que en principio puede resultar paraddjico. Sin embargo, esto no altera en esencia
la funcion asertiva de las epistolas, porque la carta de Alejandro Ill sélo confirma los privilegios
otorgados por Adriano IV en la epistola anterior, cuya autenticidad no es puesta en juicio por
Gerald. Cfr. De Principis, ii.19, nota 225, pp. 512-513.
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nacionem Ierosolomitanam fidei sacramentique
vinculo constrictus et ab eodem rege multocies ad
hoc invitatus, sepissime quidem suasorie provocatus,
semper distulit, semper in tempus protelavit. Erat
enim dilator in omnibus, et in hiis eciam que motu
ultroneo votivoque desiderio facere disposuerat, sicut
ex litteris de compromissione eorundem et confede-
racione compositis et hic insertis palam esse potest.

(De Principis, ii.4, 460)%

El Tratado se inserta como el testimonio de la promesa
voluntaria de Enrique de peregrinar y se conecta con el
relato de su postergaciéon, que se retoma en el capitulo 7.
Aqui, Gerald cuenta que Enrique solicita al papa la poster-
gacion de su compromiso a cambio de la fundacion de tres
monasterios. En este contexto, el documento adquiere su
sentido completo y se vislumbra su funcién de respaldar,
como recurso de veracidad, la afirmacion de Gerald de
que el rey era incapaz de cumplir sus promesas.

Mas alla de su funcién inmediata, el Tratado de Ivry es un
elemento constitutivo del argumento mucho mas general so-
bre la naturaleza corrupta de Enrique II, que también atra-
viesa todala obra. El ciclo que se inaugura con la promesa del
rey,y del cual el tratado es la prueba fundamental, puede vin-
cularse con los ultimos capitulos del libro II, donde se narran
los detalles de la visita del patriarca de Jerusalén para con-
vencer a Enrique de participar en la Cruzada. La insistente

21 [In addition, to set forth a few of many things, at the beginning of his reign he bound himself
by the bond of his faith and his oath to Louis, king of the French, that they would undertake a
pilgrimage together to Jerusalem, and, although he was many times invited to this by that king,
and indeed very often summoned most persuasively, he always delayed and always deferred. For
he was a great delayer in all things, even in the things he had arranged to do of his own accord
and from a promise he had wished to make, as can be make clear from the letter drawn up about
their agreement and alliance, here inserted.]
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negativa de este, a pesar de su compromiso, reaparece Como
tema recurrente. En el capitulo ii.25, Gerald inserta una carta
del papa Lucio III dirigida a Enrique II. Al final de ii.24 anti-
cipa su contenido, afirmando que en ella el pontifice urge a
Enrique a cumplir las promesas que habia hecho:

Ad haec litteras summi pontificis, qui tunc prefuit,
Lucii, suasorias quidem ad hoc aggrediendum, sed et
utinam persuasorias, districtum quoque in fine, prop-
ter obligaciones olim super hoc factas et promissiones
coram legatis et ecclesie Romane cardinalibus sacra-
mento firmatas, preceptum sub intcrminacione con-
tinentes, ei similiter nuncii pape tunc portarunt, [in]
hunc modum. (De Principis, ii. 24, 524 y 526)*?

La insercion posterior de la carta confirma las palabras
de Gerald, cuando el pontifice solicita a Enrique repasar
su promesa:

Sane recolat prudencia tua et sollicita secum medi-
tacione revolvat promissionem illam qua de impen-
dendo sepe dicte terre presidio tuamcelsitudinem
obligasti, et ita in hac parte te cautumet studiosum ex-
hibeas, ut te in tremendoiudicio tua consciencia non
accuset, et eius, qui nonfallitur, districti iudicis inte-
rrogacio non condemnet. (De Principis, ii.25, 528)?

22 [Likewise, messengers of the pope carried to him a letter about this from the highest pontiff who
presided at that time, Lucius, intended to persuade him to undertake this —and would that they
had persuaded him! - and containing also at the end a strict command and a threat, because of
the obligations he had long ago accepted about this and the promises he had confirmed by oath
before the legates and cardinals of the Roman church, and this was its content {(...)]. Sobre la
asociacion entre el Tratado de Ivry y a afirmacion de Gerald ¢fr. la propia observacion de Bartlett
(De Principis, nota 255, p. 526).

23 [Your wisdom should recall and turn over in your mind with careful and composed consideration
that promise with which you bound your highness to bring protection to that land, and you should
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La afirmacién de Gerald, el documento de Lucio III y el
Tratado de Ivry forman parte del argumento general de
Gerald sobre la incapacidad de Enrique II de cumplir sus
promesas. Esto sugiere como ambos documentos se relacio-
nan entre siy se vinculan de forma dinamica con el relato de
Gerald en distintos niveles: en este caso, contribuyen a co-
rroborar no soélo los acontecimientos como se narran, sino
ademas un argumento que nuclea toda la obra: la idea de la
naturaleza deshonesta del rey.

Conclusiones

Los ejemplos analizados en la obra de Gerald de Gales
permiten apreciar la manera en que los documentos cons-
tituyen una parte importante de su narrativa histérica en al
menos dos sentidos: en primer lugar, como instrumentos
que confirman y aportan veracidad, respaldando su relato
y, en segundo lugar, como mecanismos complementarios
que dan cuenta por si mismos de acontecimientos o com-
pletan aspectos del relato de Gerald. Nuestra propuesta de
la doble funciéon documental no agota todas las interpreta-
ciones posibles sobre el rol de los documentos en la narra-
tiva histoérica del periodo angevino. En todo caso, intenta
proveer de una herramienta de aproximacion al sentido de
su inclusion y a la compleja relacion que se establece entre
estay el relato del autor.

El uso del recurso documental que se aprecia en el pe-
riodo angevino es testimonio del caracter de autoridad
que adquiere el documento en el contexto mas amplio del

show yourself in this matter so vigilant and active that your conscience will not accuse you at
the dreadful Judgement, and the examination of that strict judge, who is not deceived, will not
condemn you.]

112 Maria Paula Rey



desarrollo de una cultura archivistica. Los documentos ofi-
ciales, que adquirieron un estatus probatorio en los ambitos
judiciales y administrativos, se convierten en un recurso
util en la narrativa histérica como instrumento de veraci-
dad. El valor dado por el caracter extrinseco del documento
se hace mas evidente en la historiografia angevina por un
factor agregado: el acentuado interés en los acontecimien-
tos contemporaneos. De esta forma, la ausencia de fuentes
alternativas para la articulacion del discurso histérico in-
crementa el valor testimonial del documento oficial.

El analisis del recurso documental tiene la potenciali-
dad de arrojar luz sobre las motivaciones de los historia-
dores angevinos, su comprension del pasado, las formas
en que éste podia ser representado y con qué recursos.
El estudio de la relacién entre los documentos y las na-
rrativas historicas que los incluian constituye un aporte
necesario para profundizar nuestra comprension del fe-
némeno historiografico del periodo.
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Capitulo 7

La representacion negativa del poder real en
Calila e Dimna: ;un espejo de principes?

Florencia Lucia Miranda

La pertenencia de Calila e Dimna al ambito de la literatura
didacticamedieval esun hecho aceptado; Marta Haro Cortés
afirma que, si bien el caracter moralizador de la literatura
medieval hace que el didactismo sea un rasgo presente en
la mayoria de las obras compuestas en ese periodo, textos
como Calila e Dimna pertenecen al ambito de las “obras cuyo
didactismo se fundamenta en ensefiar, no sélo los principios
basicos que rigen la conducta humana y sus consecuencias
morales, sino también la acomodacion de estos preceptos
tanto al ambito individual como de cara a la colectividad en
el plano cotidiano, familiar e incluso privado con el fin de
formar hombres sabios y entendidos” (1995: 15). Entendida
en este sentido, Calila e Dimna es una obra didactica, vincu-
lada estrechamente con el género medieval de los specula
principum, textos que estaban dirigidos a los gobernantes y
que tenian como objetivo acrecentar su sabiduria y erudi-
cion. Si bien el caracter heterogéneo de estos specula' hace

1 "“Los espejos de principes medievales fueron mas bien una mezcla heterogénea de discursos his-
toricos y consejos morales, filosoficos, cientificos, religiosos, sanitarios, econdmicos y politicos,



que sea dificil articular un texto tan explicitamente na-
rrativo como el Calila, una atenta lectura de sus prélogos
no deja lugar a dudas acerca del caracter moralizador y
educativo del texto. Asi, la introduccion de Ibn al-Mugaffa,
traductor del persa al arabe, afirma:

Los filosofos entendidos de qual quier ley e / de qual
quier lengua syenpre punaron e se tra/bajaron de
buscar el saber e de rrepresentar / e hordenar la fi-
losofia (...) Et posieron enxenplos e semejancgas en_la
ar/te que alcancaron e llegaron por alongamiento de
nuestras / vidas e por largos pensamientos e por largo
estudio; e / demandaron cosas para sacar de aqui lo
que quisieron con / palabras apuestas e con rrazones
sanas e fyrmes; et / posieron e conpararon los mas
destos enxenplos a_las bes/tias saluajes e a_las aves.

(2009: 113)?

El énfasis en la busqueda y representacion del saber y de
la filosofiay el uso de los ejemplos y comparaciones con un
objetivo didactico esta presente en la obra desde las prime-
ras lineas; el caracter sapiencial y ejemplar es un compo-
nente fundamental.? En el apartado siguiente, “De como el
rey Dexerbe enbio a Berzebuy a tierra de Yndia”, se desa-
rrolla una serie de argumentaciones alegoricas, donde los
libros que contienen ensefianzas sabias son “melezina’, y

cohesionados entre si por una argamasa didactica y enciclopedista que les hacia aparecer a los
ojos del lector medieval como un todo coherente a pesar de que a nuestros ojos aparentan ser
una sucesion cadtica de disgresiones sin sentido” (Rodriguez de la Pefa, 2005: 128).

2 De ahora en adelante, todas las citas de Calila e Dimna se haran a partir de la edicion de Hans-
Jorg Dhla (University of Zurich, Faculty of Arts, 2009), por lo que solo se consignara el nimero
de pagina.

3 Michel Biaggini, en esta misma linea, habla de “la convergence du discours exemplaire et du dis-
cours normatif” (2007: 2).
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los hombres que resucitan son “omes necios” que son “me-
lezinados con el saber” (122).

Aceptado el caracter adoctrinador de la obra, otro pilar
fundamental a tener en cuenta es el lugar que ocupan las
figuras regias. Dada la imbricacién de Calila e Dimna con la
tradicion de los espejos de principes, por un lado, y la po-
sible circulacién cortesana de la obra, por el otro, la figura
del gobernante en relacion con el texto puede plantearse en
una doble perspectiva: en tanto autoridad que posibilita la
existencia y difusién de esa obra, a la vez que como perso-
naje ficcionalizado dentro del texto; esta adaptacion litera-
ria de la figura regia puede funcionar como una suerte de
alter ego del rey con cuyo patrocinio se produjo la obra.

En el presente trabajo se llevara a cabo un analisis general
delas figuras regias en el Calila e Dimna y se realizara un exa-
men especifico de la figura del rey en el capitulo VIII, “Del
rrey Beramer e del ave que dizen Catra”, para comprender la
forma en que la representacion de la figura regia se articula
con el discurso didactico y ejemplar. A la vez, se atendera a
las versiones arabes del Calila e Dimna como elemento de co-
tejo para profundizar el conocimiento de la obra hispanica
atendiendo a su caracter de texto traducido.*

Lavozregia

Olivier Biaggini, al analizar el Calila e Dimna, habla
de “cuatro niveles de representacién” de la palabra regia

4 Setomara como elemento de cotejo la edicion de la edicion de ‘Abd-al-Wahhab ‘Azzam de un ma-
nuscrito arabe de Kalila wa-Dimnadatado en el afio 618 H/1221 d. C. que se encuentra actualmen-
te en Aya Sofya, Turquia. Dada la falta de conservacion del texto traducido por Ibn al-Mugaffa en
ca. 750, considero que la puesta en relacion de este texto de ‘Azzam con la obra hispanica puede
constituir un aporte enriquecedor para el entendimiento de la coleccion de relatos, al tener en
cuenta su caracter de traduccion y los procesos de adaptacion que pasé en tanto texto traducido.
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(2007: 8). El primero es el mas abiertamente extraliterario,
dado que implica el mecenazgo de Alfonso sobre la obra,
y es la inscripcion que encontramos en el coloféon del ms.
A de Calila e Dimna:® “El libro de Calila e Digna, que fue sacado
de Arabigo en Latin, Romanzado, por mandado del Infante
Alfonso, fijo del Rey D. Fernando, en era de mil doscientos
noventa y nueve” (62). Este fragmento presenta una serie de
problematicas que ya han sido analizadas por expertos y que
solo seran mencionadas brevemente: el afio 1299 de la era
hispanica equivale a 1261 de la era cristiana, momento en que
Alfonso ya no era infante sino rey. Puede postularse, de esta
manera, un primer estatuto problematico de la voz regia. Se
ha aceptado que se trata de una errata, y que en realidad es
necesario retrotraerse a 1251, un ano antes de la asuncién de
Alfonso X al trono de Castilla.b El interés del infante por la
traduccion de la obra puede entenderse como una temprana
manifestacion de las inquietudes intelectuales del rey, o bien
como una suerte de gusto de juventud por las colecciones li-
terarias que no se repetira durante el quehacer intelectual de
su reinado, que se abocara en general al ambito cientifico e
historiografico (Marquez Villanueva, 2004: 130-131).

Dentro de la obra literaria propiamente dicha, encontra-
mos diversas figuras regias en distintos niveles de represen-
tacion; esta multiplicidad de estamentos narrativos se debe
a la estructura de cajas chinas de la obra que es de ascen-
dencia oriental.” Uno de los préologos de la obra, mencionado

5 Para una descripcion detallada de los manuscritos de Calila e Dimng, vedse Alvar y Lucia Megias
(2002: 231-235).

6 Cfr. las ediciones de Calila e Dimna de Solalinde (1917) que plantea como hipdtesis original la
duda acerca de la paternidad del rey Sabio y las fechas aceptadas tradicionalmente, y las de La-
carray Cacho Blecua (1984) y la mencionada de Déhla (2009) que resumen las polémicas sobre la
datacion de la fecha.

7 Respecto de la procedencia oriental de la estructura literaria de cajas chinas, cfr. la polémica en-
tre Gittes (1983) y Dawood et al. (1984).
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previamente, que narra el viaje del sabio Berzebuey a la
India que tiene como resultado la traduccion de Kalila wa-
Dimna del indio al persa, presenta una primera figura regia
que funciona como patrocinador y difusor de la obra. El rey
persa Sirechuel puede funcionar como un claro espejo y an-
tecedente de la figura de Alfonso (Biaggini, 2007: 9-10).

Lo mismo puede decirse del siguiente nivel narrativo,
que muestra el relato marco de los apologos de Calila e
Dimna que es la representacion de la conversacion entre un
rey y su filésofo.? Si bien la historia explicita de estos dos
personajes no figura en la versiéon hispanica ni en las ver-
siones arabes mas antiguas, si se encuentra en la edicion del
manuscrito arabe de Sylvestre de Sacy aunque aun se deba-
te si se trata de una adicion posterior (de Blois, 1990: 24).° En
la version castellana, la introduccion de estos dos perso-
najes esta descontextualizada, simplemente presenciamos
una charla en la que el rey le pide al filésofo que le cuen-
te determinadas historias vinculadas con algin aspecto
o situacion de la vida cotidiana que quiera resaltar. Asi,
la figura regia en el relato marco funciona no solo como
disparador de las narraciones sino que determina el tema
que trataran los ap6logos. Si bien se trata de un recurso de
enunciacion narrativa mas simple que el que encontramos
en colecciones contemporaneas como Sendebar o Barlaam e
Josafat, la gravitacion simbodlica de la figura regia en tanto
difusor de la sabiduria se explicita en los prélogos y en el
marco de la obra.

8 La representacion literaria de situaciones narrativas orales es comin en la literatura ejemplar;
recordemos que la practica de la lectura medieval era principalmente en voz alta, lo que hace de
la escritura “una transcripcion de lo hablado” (Prat Ferrer, 2007: 8).

9 La historia trata sobre la conflictiva relacion entre el rey Dabshalim y su fildsofo Baydaba, quien
es encarcelado por el tirano, quien reina de manera despatica, hasta que se arrepiente de sus
malas acciones, libera al sabio y lo llama a su lado para que lo guie. La escritura de Kalila wa-Dimna
se explica, en este marco, como una forma de inmortalizar las ensefianzas del sabio Baydaba.
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En el nivel de los apdlogos la presentacion de la figura re-
gia es multiple y heterogénea. Hay por lo menos diez re-
yes en los relatos enmarcados, aunque con diferente relieve
argumental;'® todos coinciden en oficiar de receptores por
excelencia de las narraciones, pero ninguno tomala palabra
pararelatar ninguna historia.!' Esta particularidad alinea al
Calila con el Sendebar, que también presenta la figura central
de un rey en su relato marco que es un receptor pasivo de
las narraciones, y puede suscitar la reflexion sobre el lugar
dado al gobernante en las colecciones didacticas narrativas
de origen oriental.

Reyes y consejeros

Dado que el rey no narra sino que escucha los relatos, su
compaifiero ineludible en casi todos los casos es el consejero,
que oficia de narrador. En el relato marco se lo denomina
“filésofo”, término proveniente del griego que se supone se
introdujo en la versién persa como sustitucion del vocablo
“brahman”, y se mantiene en las colecciones arabes con la
palabra failasif (13). Que el consejero del rey sea un filésofo
implica un nivel de sabiduria intrinseco a su persona, que
se explica porque esta pareja rey-filosofo es la que da ori-
gen y concluye los capitulos de toda la obra; es asi que la

10 Los relatos que tienen personajes que son figuras regias son: el relato marco de “El ledny el buey”
(cap. 1) y su continuacion, “La pesquisa de Digna” (cap. Il); El camello engafiado por otros animales
(cap. I); EL médico ignorante que envenend a la princesa (cap. ), el relato marco de “Los cuervos
y los bihos" (cap. IV), La liebre, los elefantes y la luna (cap. IV), “Del rrey Beramer e del ave que
dizen Catra” (cap. VIIl), “Del rrey Cederano e del su alguacil Beled e de su muger Elbed” (cap. IX),
“Del ledn e del anxahar religioso” (cap. XII), “Del orenze e del ximio e del castigo e de la culebra e
del rreligioso” (cap. XIll) y “Del fijo del rrey e del fydalgo e de sus conpafieros” (cap. XIV).

Maria Jesus Lacarra destaca, sobre el rey de los capitulos |y Il (“El ledn y el buey" y “La pesquisa
de Digna”) que todos los personajes son narradores, menos el len (1980: 57). Esto puede exten-
derse a todos los reyes que aparecen en los apélogos de la obra.

1

ey
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validacion de la voz narradora extiende su legitimidad al
contenido de los relatos.

Sin embargo, en el interior de los apdlogos, tal como suce-
de con la figura del rey, la representacion del consejero real
que oficia de narrador es heterogénea. Por un lado tenemos
buenos consejeros, que son los que guian al rey a la victo-
ria; entre estos destacan el cuervo del capitulo IV, que en la
guerra entre cuervos y buhos aconseja un ardid a su rey que
lo hace ganar la batalla; el sabio Beled, del capitulo IX “Del
rrey Cederano e del su alguacil Beled e de su muger Elbed”,
que logra urdir la ira regia y atemperar los impulsos irre-
flexivos del rey; y el anxahar religioso del capitulo XIV, que
oficia de buen consejero de un rey leén de actitudes ambi-
valentes. Sin embargo, el texto también alberga una varie-
dad de malos consejeros, muchos que comparten lugar con
los buenos, como los bihos que en la guerra del capitulo IV
aconsejan mal al rey buho y esto lo lleva a perder la contien-
da; los consejeros envidiosos del capitulo XIV que, celosos
de las buenas obras del chacal, intentan incriminarlo; y el
mal consejero por excelencia, cuyo nombre da origen al ti-
tulo de esta obra, el chacal Dimna, que logra manipular a su
antojo a un rey leén de criterio débil.

Lo que comparten estos buenos o malos consejeros es la
capacidad de influir en el accionar de los reyes, y la calidad
y la pericia del consejo determinaran el éxito o el fracaso
de la empresa regia. El rey en la mayoria de los relatos es
una figura neutra, cuyo porvenir se establece por la eleccion
del consejero y el consejo que este le brinde. En las ocasio-
nes en las que el rey puede disponer de muchos consejeros
que brindan multiples consejos, como el caso del rey buho
y el rey cuervo del capitulo IV, el buen criterio del rey para
discernir el consejo acertado de los que no lo son constitui-
ra la diferencia entre una victoria flagrante o una derrota
estrepitosa.
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La debilidad de los reyes

El leén de los capitulos I y II, la historia de los chacales
Calila y Dimna, que es el inico par de capitulos que se con-
tindan a lo largo de toda la obra,'? puede considerarse un
ejemplo paradigmatico de las proyecciones de las figuras
regias que sera posible encontrar a lo largo de los quince
capitulos de la obra castellana (Biaginni, 1990: 16). Se trata
de un rey con un criterio variable, que carece de juicio pro-
pio y depende exclusivamente de la palabra de sus conseje-
ros para accionar, y cuya firmeza de palabra es tan endeble
como las promesas que les hace a sus allegados.

Al construir un leén atipico, falible y temeroso, en
el cual la definicién mas exacta esta brindada por el
sintagma “de flaco coragén”, el narrador responde de
hecho a una de las exigencias fundamentales de su
proyecto didactico: poner en escena a un personaje fa-
lible, y por lo tanto facil de manipular. (Mencé-Caster,
2002: 286. Traducciéon propia)

El simbolismo del leébn como rey de los animales, que es
previo al Calila e Dimna, por un lado facilita la identificacién
del animal con la investidura regia, lo que explica la multi-
plicidad de los reyes-leones (hay por lo menos dos mas en la
obra) y, por otro lado, puede funcionar como un atenuante
de la negatividad de los retratos de los monarcas. Lo prime-
ro que se relata del leén del capitulo I es el temor que le pro-
ducen los bramidos del buey; lo segundo que queda claro es
que se trata de un personaje completamente manipulable;
a lo largo de la historia es influenciado por las palabras de

12 Continuacion que se explica por el caracter anadido del capitulo II, “La pesquisa de Digna”, que se
supone una adicion de Ibn al-Mugaffa, el traductor del persa al arabe.
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Dimna, del buey Senceba y finalmente por su propia ma-
dre, y manda matar al buey y a Dimna como consecuencia
de estas situaciones de presion e influencia.

De los diez reyes que aparecen como personajes en la
obra, al menos siete son victimas de un engafo o una situa-
ciéon de manipulacién en algiin momento de la historia.!?
El hecho de que el rey sea un blanco tan facil de los ardides
cortesanos habla tanto sobre la peligrosidad intrinseca del
puesto del monarca como de la poca confiabilidad del en-
torno cortesano. El rey débil, manipulable y falto de criterio
es el correlato perfecto del consejero engafiador, y ambos
conforman un panorama comun en la narrativa ejemplar
castellana bajomedieval.

El caso del rey Beramer

Como colofén de este analisis introductorio de la figura
del rey en Calila e Dimna, me detendré en la figura del rey
Beramer, protagonista del capitulo VIII “Del rrey Beramer e
del ave que dizen Catra”, personaje cuya particularidad resi-
de en el hecho de que no solo no cae en un engaio, sino que
él intenta engafar a otro personaje, el ave Catra, con la fina-
lidad de llevar a cabo una venganza. El rey Beramer oficia de
antagonista del ave y ostenta un discurso falaz que mezcla
conceptos como el destino prefijado o la providencia y la mi-
sericordia con el iinico objetivo de llevar a cabo un engano.

El capitulo VIII tiene procedencia india, puede ras-
trearse en la seccion 139 del capitulo XII del Mahabharata
que relata la historia del rey Brahmadatta y el ave Pujani.

13 Los “reyes engafiados” del Calila e Dimna son los ya enumerados, con la excepcion de los que
aparecen en los capitulos VIII, IX y XIV.
14 Version digital en: <https://www.sacred-texts.com/hin/m12/m12a138.htm>,
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La motivacion del filésofo para relatar esta historia es el
pedido del rey: “dame enxemplo del que rres¢ibio tuerto,
e commo el que ge_lo / fizo, se deue guardar del” (380).
El enfoque de este capitulo estara puesto en la necesidad
de protegerse de aquellos a quienes se ha perjudicado. Con
este objetivo en mente, se narra la historia de la amistad
entre el rey Beramer y el ave Catra, un ave prodigiosa que,
de acuerdo con la aclaracion presente en el ms. A de Calila,
“fablaba et era muy entendida” (380). La amistad entre am-
bos personajes se rompe cuando el hijo del rey, sin ningu-
na motivacién aparente,” se enoja con el polluelo del ave
Catra y lo ataca, provocandole la muerte. El ave, al encon-
trar muerto a su descendiente, da voces, pronuncia un dis-
curso en el que maldice a aquel que confia en los reyes,'¢ le
arranca los ojos al principe y se posa “en un lugar muy alto”
(878). El resto del capitulo consistira en la conversaciéon en-
tre el rey, que intenta convencer al ave de que abandone
su posicion y se acerque a él, y el ave, que desconfia de las
pretendidas buenas intenciones del monarca.

El primer detalle a tener en cuenta es que la situacion de
engano es absolutamente explicita; ambos manuscritos cas-
tellanos utilizan el término “enartar”, derivado de “arte”, en
el sentido de engano o trampa, para explicar las intenciones
del rey. En la edicién de ‘Abd-al-Wahhab ‘Azzam figura el
verbo ahtal, que deriva de hila, un concepto similar al “arte”
medieval. La figura del rey como un enganador queda clara
desde el principio de la charla entre el rey y el ave.

A medida que la conversacion se desarrolla, el rey echa
mano a conceptos que justifican el ofrecimiento de paz
que le da a su otrora amigo. Es asi que al iniciar el debate,

15 Al menos no esta explicitada en los manuscritos castellanos ni en la edicion arabe de Azzam.

16 "iAy, que maldito sea quien fia en_los rreyes! (b) Que non / ay en_ellos verdat nin lealtad, e mal
le viene quien / es trybulado en_los servir; que non son para amigo nin / para vasallo nin para
allegado, nin honrran a_ninguno sy non por su pro o por seruirse dellos” (Dohla, 381).
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tanto en la version arabe como en el manuscrito B se en-
cuentra el detalle de que llamo al ave por su nombre, un ras-
go de familiaridad y pretendida confianza, mientras que en
el manuscrito A se afirma que lo llamoé “a salva fe” (381). La
version arabe contiene la palabra amin, que esta vinculada
con la idea de la salvaguarda, y que es la misma palabra que
utiliza el rey le6n del capitulo “El le6n y el buey” respecto
de su relacién con Senceba. Amin, que es la salvaguarda que
le ofrece el rey a alguien de su confianza, es traicionada en
ambas situaciones; en el caso de “Elle6n y el buey”, porque el
rey se deja llevar por las habladurias de Dimna y traiciona a
su consejero Senceba; en el caso del rey Beramer, la idea del
salvoconducto es una artimana mas para lograr la cercania
del ave y asi poder atacarla. En ambos casos, ya sea por de-
bilidad de caracter o por una mala intencién deliberada, la
palabra de salvaguarda del rey no es respetada, lo que me-
noscaba la credibilidad de la figura regia.

El segundo punto polémico del discurso del rey esta dado
por la argumentacion que hace acerca de la predestinacion
y laimposibilidad del libre albedrio.

Las cryaturas non han poder de / nozir vnas a_otras,
que este poder de Dios solo es; (b) et / sy_tu por ven-
tura tyenes de rrecebyr de_my algun / dano de que
temes, non lo puedes fuyr nin esquiuar.(c) Et sy yo he
puesto en my coragon de_te matar o_te prender, / e
porque tu non as ninguna culpa de_lo que feziste por
la muer/te del_tu pollo, mas sola mente fue ventura e
juyzio dy/vino, e tu non deues prender mal por lo que
la ventura fizo. (382-3)

En la version arabe se echa mano del término gadr, “des-

tino”, un concepto islamico relacionado con la predetermi-
nacién divina. En Kalila wa-Dimna se utilizan de manera
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indistinta tanto gadr como gada’, dos términos relativos al
plan divino prefijado. Lo llamativo de este fragmento es que
el rey Beramer utiliza la idea de la predestinacién como una
herramienta de engano, al prometerle a Catra que, dado que
tanto la muerte del polluelo como el ataque a los ojos de su
hijo estan predeterminados y son parte de un plan superior,
el ave no deberia tener nada que temer. Esta afirmacion es
claramente una falacia, si se tiene en cuenta la intencién
manifiesta del rey de enganar al ave para perpetrar su ven-
ganza por el ataque a su hijo. La apelacion a la divinidad y la
utilizacién de un término divino como una herramienta de
engafno acentua el caracter negativo de la figura regia.

A manera de conclusion

Es menester un analisis mas amplio que englobe a todas
las representaciones literarias de las figuras de los reyes
en Calila e Dimna en funcién de sus antecedentes orienta-
les, tanto por la centralidad de la figura regia en el discurso
ejemplar castellano bajomedieval como por la riqueza de
estos personajes y la necesidad de rastrear determinados
rasgos en funcion de la readaptacion cultural que impli-
can las sucesivas traducciones del texto. Sin embargo, como
punto de partida, podemos afirmar que, en funcién de su
conexion con los specula principum y su caracter didactico, el
adoctrinamiento del gobernante es uno de los objetivos cen-
trales de Calila e Dimna y por ello la representacion literaria
del rey es esencial en el desarrollo de la obra. Asimismo, el
énfasis en la necesidad de adoctrinamiento del gobernante
para que pueda desarrollar un buen juicio también es un
concepto central, que se vincula con la importancia de la
eleccion de buenos consejeros, que son quienes guiaran al
monarca en su desempefio.
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El analisis del recorrido de la coleccion de relatos, desde
su gestacion en India hasta su llegada a la peninsula ibérica
de la mano del infante Alfonso, puede brindarnos mas in-
formacion sobre la difusion de Calila e Dimna y su contribu-
cién al acrecentamiento de los textos escritos en torno a la
sabiduria regia.
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Capitulo 8

De caballeros y reyes ejemplares
La bsqueda de la reivindicacion del estamento nobiliario en
El Conde Lucanor de don Juan Manuel

Ludmila Grasso

Introduccion

El Conde Lucanor (LCL) —1335— de don Juan Manuel, tal
como sostiene Funes, “responde alos imperativos morales de
la aristocracia” (2015a: 24). Lanarracion de hechos historicos,
por tanto, se hace en funcion de los intereses del estamento
nobiliario. Siguiendo esta linea de analisis, ahondaremos en
los posibles motivos que diferencian las variantes narrati-
vas del enxemplo XV de LCL respecto al capitulo 327 de la
Cronica abreviada' —datada alrededor de 1320 —.

La construcciéon de personajes documentados histori-
camente —los caballeros Garci Pérez y Lorenzo Suarez

1 Sobre las caracteristicas de la cronica Biaggini (2016: 2) sefiala: “La Crénica abreviada se présente
comme une abréviation, a peine plus développée qu'un sommaire, que Don Juan Manuel compose
a partir d'une version de la Estoria de Espana que Diego Catalan a appelée Cronica manuelina et
dont il a tenté de reconstruire les caractéristiques. Catalan montre que le manuscrit qui a servi de
base a Don Juan Manuel transmettait un texte qui, loin d'étre unitaire, résultait de |'assemblage
de plusieurs versions de la chronique. Certaines de ses sections étaient issues de la Estoria de
Espana proprement alphonsine et d'autres, de textes post-alphonsins”. Para un abordaje porme-
norizado ver el articulo de Saracino (2006).

131



Gallinato y el rey Fernando III— se sirve de recursos pro-
pios de la caballeria, ausentes en la cronica, para presentarlos
como ejemplos del estamento nobiliario. Esto le permite
a don Juan Manuel configurar un universo narrativo di-
dactico ejemplar que restituye literariamente el espiritu
de caballeria de una edad heroica pasada. Buscaremos de-
mostrar que en el enxemplo XV este recurso le permite
constituir dos figuras de reyes diversas: una indeseable
—que se presenta en el marco— y otra modélica —la de
Fernando III, en el apologo—.

Esos cambios narratolégicos, respecto a la cronica, reve-
lan el giro eufemistico que realiza don Juan Manuel en su
escritura, en tanto pretende ordenar mediante ella la rea-
lidad caética de su tiempo: una época de crisis cultural y
estamental —como lo es el siglo XIV— y propiamente indi-
vidual —sus problemas y discordias con Alfonso XI a la par
de su alejamiento de la politica—.?

Los marcos: un ejemplo de relacion vasallatica

En los marcos se establece un dialogo entre Lucanor y
Patronio que recrea el trato esperable que deberia existir
entre sefior y vasallo.? Las marcas de respeto del Patronio

2 Para mas detalle sobre el contexto politico véase: Funes (2015a); Janin y Harari (2017), Deyer-
mond (2001); Valdedn Baruque (1977). Sobre el abordaje estamental en las obras de don Juan
Manuel puede consultarse Stefano (1962).

3 Ese intercambio siempre es iniciado por el Conde quien pide consejo a Patronio: “el Conde Luca-
nor estaba fablando en su poridat con Patronio, su consegero” (CL, 52). El uso del término “po-
ridat” evidencia el caracter armonico de la escena: el secreto que enmarca el didlogo manifiesta
la confianza entre el consejero y el aconsejado (Funes, 2015b: 176). EL dmbito de ensefianza se
resguarda en la poridad lo cual asegura la confidencialidad del didlogo y permite sostener una
relacion vasallatica de mutua lealtad. Sobre laimportancia de a “poridat”, sefiala Leonardo Funes
(2015b: 176) “Desde siempre y para siempre, el conde y su consejero estan alli dialogando. Un alli
sin mayores precisiones, salvo una fundamental: la poridad. La seguridad que provee el dmbito
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para con su sefior refuerzan el lugar del consejero como
buen vasallo: “Sefior Conde Lucanor —dixo Patronio—
para que vos entendedes, al mio cuidar, lo que vos mas
cumple de fazer en esto” (CL,* 187). Aqui encontramos dos
elementos destacables: para dirigirse al Conde se utilizan
los términos “sefior” y “vos”,® marca discursiva de respe-
to y superior nivel social. Esta deferencia del consejero
para con su senor se suma al buen trato del Conde para
con Patronio, ya que respeta y valora su consejo, sabién-
dose falto de conocimiento, mediante la repetida for-
mula: “ruégovos que me consejedes lo que faga” (CL, 111).
Aquel “vos” enclitico restituye la relaciéon de poder que
existe entre ambos: el Conde trata a su vasallo como a un
igual pues merece su respeto debido al saber que posee.
Tampoco le imparte una orden a Patronio, sino que le
ruega por sus consejos lo cual marca el cordial y armo-
nico trato entre las partes. Esta representacion de una ar-
moniosa relacion entre sefior y vasallo funciona durante
todo el texto, repitiéndose en cada uno de los marcos de
los LI exemplos, como modelo de conducta a emular.¢
Cabe senalar que el tiempo narrativo de este intercam-
bio es el presente simple, lo cual tiene un efecto de actua-
lizacion del relato.” Esto permite restituir al presente esa

en que se desarrolla este didlogo es un presupuesto del texto que no necesita otra confirmacion
que la alusion al secreto”.

4 Con las siglas CL sequida del nimero de pagina hago referencia a la edicion de LCL de José Ma-
nuel Blecua (2011).

5 Sobre el uso del pronombre “vos” como marca de respeto cfr. Cano Aguilar (1988: 214).

6 Esta armonia es posible gracias a que ambos personajes no intentan ocupar un lugar diverso al
que le corresponde segun su rango y deberes. Patronio es el intelectual que posee el conocimien-
toy lo comparte con su sefior. Lucanor es quien posee poder pero necesita del conocimiento de
su consejero para gobernar con justicia. Al respecto véase Funes (2015b).

7  Esta particularidad se hace notoria con la utilizacion de los adverbios temporales junto al verbo
“estar” en presente. Un ejemplo de este uso es el que encontramos en el marco del exemplo XV:
“agora estamos” (CL, 110). Esta utilizacion del adverbio “ahora” ubica a la narracion en un presen-
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relacion cordial entre sefior y vasallo, que remite a una
épocaarmoniosa perdida, aunque anorada, en el momen-
to de escritura de don Juan Manuel.® Es decir, Patronio
al anunciar explicitamente el inicio del relato ficcional/
ejemplar retrotrae ese presente de la enunciacién a un
tiempo mitico que se construye en el relato.? Por lo tanto,
este tiempo recreado en el marco, que encuentra réplica
en el ap6logo —con la construccién de personajes ejem-
plares— y la vuelta al marco, remite a una edad heroi-
ca para la aristocracia. Esta operacién permite crear una
analogia entre el presente de la narraciéon con el tiempo
ideal del reinado de Fernando III.1°

te al cual el lector asiste. Incluso, el uso del plural ayuda a la identificacion extra-textual con los
acontecimientos intra-textuales.

8  Don Juan Manuel pretende reconstruir en su narracion aquel tiempo heroico y de concordia para
la nobleza: “un tiempo en el que tanto sus privilegios y libertades como su relevancia politica y
militar habrian alcanzado el maximo reconocimiento, un tiempo localizado en los reinados de Al-
fonso VIIl'y Fernando Il” (Funes, 2001: 121). A esto debe afadirse que, en el marco, se introduce
el apélogo con la formula “sopiésedes lo que contescio” (CL, 111), la cual da inicio a la narracion
del apdlogo. Aqui resulta interesante tener en cuenta la siguiente afirmacion de Roland Barthes:
“los signos explicitos de enunciacion tendria[n] como objeto la ‘descronologizacion’ del ‘hilo” his-
torico y la restitucion [...] [de] el tiempo mitico de las antiguas cosmogonias” (1972: 167).

9 Eltiempo de concordia que domina la narracion contrasta con el presente de escritura de Don
Juan Manuel: una época de crisis como lo fuere el siglo XIV y, puntualmente hacia la fecha de
escritura del texto, que encontraba a don Juan Manuel relegado de la politicay enfrentado con el
rey Alfonso XI.

10 Sobre relaciones analdgicas entre la vida de don Juan Manuel y los relatos en LCL acierta Biaggini
al sefalar: "d'exemples, dans El conde Lucanor, présentent des indices qui les prédisposent a une lec-
ture « d clefs », notamment en lien avec la biographie de Don Juan Manuel et ['histoire de la famille
royale castillane, de Ferdinand Ill a Alphonse XI: méme totalement étrangéres d la convention de la
narration historique, certaines fictions peuvent étre lues comme une transposition métaphorisée de
schémas qui renvoient d la vie de 'auteur de chair et d'os ou d celle des monarques qui suscitent son
admiration ou sa haine.” (Biaggini, 2016:1).
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La construccion de personajes ejemplares: la narracion en
los apdlogos

Tal como senala Diz, la importancia de la narracién de
los ejemplos radica en que el relato conduzca a la praxis
adecuada (1981: 403). En efecto, don Juan Manuel condensa
la ensenanza del relato en el distico, con las palabras de don
Iohan que cierran el enxemplo (Diz, 1981: 408)."" La eficacia
del relato narrado en el ap6logo determina también la efec-
tividad del distico. De esta forma, el enxemplo resulta pro-
vechoso y cumple con el objetivo primero de LCL: ser util.?
Con el mismo objetivo, don Juan Manuel se encarga de
construir personajes ejemplares, dignos de emular, muchos
de ellos asociados a caballeros®® medievales documentados
histéricamente."* El autor configura, en alguno de los apo6lo-
gos, un prototipo heroico ejemplar para la nobleza. Ciertas
caracteristicas que lo constituyen son las que siguen, a sa-
ber: es buen cristiano, buen omne, con buen seso y hacedor
de la Guerra Santa.

Lorenzo Suarez Gallinato y Garci Pérez de Vargas, pertene-
cientes al estamento nobiliario, son dos personajes histéricos,

11 Esto puede observarse a la luz de lo planteado por White, a saber: “[la] redescripcion progresiva
de las series de acontecimientos [de la trama se revela] de manera que desmantelan una
estructura codificada en cierto modo verbal, al principio, para justificar una recodificacion de ésta
en otro modo, al final” (2003: 137). Asi, la situacion inicial presentada por el conde Lucanor a su
consejero sirve para dar paso a la ensefianza de don lohan en el distico. El consejo de Patronio
tiene aplicacion particular —la situacion presentada por el Conde a quien le ofrece su consejo—y
otra de orden general —la ensefianza que ofrece don lohan que permite aplicar el mismo consejo
asituaciones analogas—.

12 Acierta de Looze al advertir que “para don Juan Manuel, el lector ideal seria aquel que impecable-
mente entendiera y tradujera el texto escrito en accion” (De Looze, 1999: 293).

13 Segun sefiala de Stefano (1962: 340): “Don Juan Manuel suele emplear el término cavallero como
nombre genérico para todo el estamento noble”.

14 Para un analisis sobre la inclusion de figuras historicas en LCL, el trabajo de Lacarra (2014) brinda
un andlisis pormenorizado de la materia.
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héroes de la reconquista durante el reinado de Fernando III,
que retoma don Juan Manuel en algunos de sus relatos.
El primero resulta relevante ya que “[como] caballero de
la corte de Fernando III fue desterrado, y posteriormente
reconciliado y, mientras duré su exilio vivié en tierra de
infieles [...] [representando] una suma de fortitudo y sapien-
tia, capaz de animar con sus arengas a sus desmoralizados
vasallos” (Lacarra, 2014: 183). Su valor caballeresco que-
da manifiesto en el enxemplo XXVIII en el que se narra
como durante su estadia con los moros mata a un clérigo
infiel. Este habia consagrado una hostia para entregarla a
la diversion y vituperio de los moros y en consecuencia el
asesinato pierde su caracter pecaminoso. Incluso el cri-
men se torna heroico en tanto Lorenzo Suarez lo realiza
para defender el cuerpo de Cristo, consagrado en la hostia
mancillada: “enderescé al traydor [...] et cortol la cabeca.
Et descendi6 del cavallo et finco los ynojos en el lodo et
adoré el cuerpo de Dios que los moros trayan rastran-
do” (CL, 177). Dicho acto le costara la enemistad con los
moros que “ovieron ende gran pesar, et metieron mano
a las espadas, et palos, et piedras” (CL, 178). Sin embargo,
el enfrentamiento no hace mella en el héroe quien pone
su buen obrar como cristiano por delante de todo deber
como vasallo. Este acto convierte a este personaje en dig-
no de emulacién pues, tal como senala Lobato Osorio
(2008: 85), en un caballero se justifica “el resguardo de la
fe cristiana mediante el uso de las armas” .

Por otro lado, Garci Pérez de Vargas protagoniza el fa-
moso episodio de la cofia —que se encuentra narrado en la
Cronica abreviada® (capitulo 304)— en el cual el caballero
decide internarse entre los moros para recuperar su pren-
da perdida, pues sin ella era visible y notoria su calvicie.

15 A partir de ahora: Crénica.
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Transcribimos aqui un pasaje significativo del relato:

Garci Peres tomo sus armas e fue su camino e, en-
lazando la capellina, cayosele la cofia. E non la vyo
e fue su camino e desque fue pasado de los moros,
non le osaron acometer; dio las armas a su escudero
e fallo la cofia menos e tomo luego sus armas e torno
por [so] avia ydo [..]. E el rey e todos los que con el
estauan vyeronlo e preguntaron despues quien fuera
el cauallero que se tornara e el dixo que non conoscie.

(CA, 807)®

En este episodio se observa un tépico muy usual de los
héroes caballerescos como lo es el “derroche” de valentia
por una nimiedad, debido a que Garci Pérez se enfrenta a
un ejército por solo una prenda de su vestimenta —en un
acto de coqueteria— que le es util para ocultar su falta de
cabello. El hecho de no admitir que fue él quien se enfrent6
solo a los moros parece exacerbar el caracter absurdo de su
accion.

Esta misma actitud puede observarse en el apdlogo del
enxemplo XV. Este relato versa en torno al accionar de tres
caballeros —dos de los cuales son Lorenzo Suarez y Garci
Pérez— que realizan una accién que implica “derroche”, al
enfrentarse solos a un ejército de moros a causa de una con-
tienda de indole personal: “estos cavalleros tuvieron porfia
entre si qual era el mejor cavallero d’armas. Et porque non
se pudieron avenir en otra manera, acordaron todos tres
que se armassen muy bien, et que llegasen fasta la puerta de
Sevilla” (CL, 112). De este modo, los caballeros deciden po-
ner a prueba su valia caballeresca enfrentandose solos a un

16 Con las siglas CA sequidas del nimero de pagina me remito a la edicion de la Crénica abreviada de
3 edicion de José Manuel Blecua.
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ejército de infieles. La actitud de desmesura de estos perso-
najes establece un puente con el modelo caballeresco pues
su accionar se asimila al de los héroes que se enfrentan a un
enemigo poderoso sin medir las consecuencias.”

Tal como plantea Sturm (1977: 159), Patronio introduce
los relatos ejemplares en la busqueda por entender la na-
turaleza de un individuo. Aqui don Juan Manuel construye
a ciertos personajes historicos con las cualidades de héroes
literarios, cuya naturaleza individual queda supeditada a su
accionar heroico. Mediante este procedimiento el autor lo-
gra construir personajes que encarnan los valores de aquel
tiempo armoénico entre caballeros y reyes —de grandes ha-
zanas, como las del Cid y Fernando III— el cual don Juan
Manuel intenta emular en su escritura.

Caballeros historicos convertidos en héroes ficcionales: el
“Exemplo XV"

Como ya ha senalado la critica, don Juan Manuel reorga-
niza el relato cronistico para que funcione como un relato
ejemplar en el que se resaltan las cualidades caballerescas.!®
Esto se anuncia en el primer prélogo o “Prélogo general” de
LCL, donde se explicitan los objetivos del libro: “Este libro

17 Bowra (1961) estudia las particularidades del héroe épico en su articulo “El héroe”. En este traba-
jo ahonda en las diversas caracteristicas arquetipicas de estos personajes. Al respecto sefiala el
autor: "el coraje [en un héroe] es siempre necesario” (1961: 15). Diverso es el modo en que actlan
los héroes caballerescos. Esto puede observarse en esta escena en la que el coraje se vuelca a
resaltar su individualidad por lo que resulta intrascendente para el grupo. Como podemos ob-
servar en los episodios mencionados —y en los proximos a desarrollar— hay una constante en el
accionar de los caballeros que implica una desmedida muestra de su coraje.

18 Respecto a la construccion del relato en la obra de don Juan Manuel, Funes (2015a: 17) sefiala:
“Un efecto es propio de la forma del relato y lo encontramos en toda cronica o narracion historica
de la época [...]. El otro efecto ficcionalizante deriva de la voluntad de construir un pasado a la
medida de las aspiraciones politicas futuras del linaje, que es propio y exclusivo de don Juan”.
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fizo don Iohan, fijo del muy noble infante don Manuel, de-
seando que los omnes fiziessen en este mundo tales obras
que les fuesen aprovechosas de las onras et de las fazien-
das et de sus estados” (CL, 45). Presenta su libro como pro-
vechoso y util en tanto se sefiala como un ejemplo para el
estamento nobiliario. De esta manera delimita los deberes
y derechos de la nobleza: cuidar la onra, sus faziendas —pro-
piedades y asuntos— y sus estados —su condicion de clase o
funcion social—. En este apartado resulta evidente la defen-
sa que don Juan Manuel hace de sulinaje y la reivindicacion
de su estamento.

En el enxemplo XV de LCL, don Juan Manuel realiza la
reescritura de un episodio narrado en la Crénica —capitulo
327— resignificando" por " el capitulo 827 de la Crénica en el
que resignifica" los hechos histéricos del “cerco de Sevilla”
en clave ficcional. La Cronica sigue los modelos post-alfon-
sies que, como plantea Leonardo Funes (2001: 127): marca
“la absoluta irrelevancia narrativa del suceso para el desa-
rrollo argumental, su estricta naturaleza anecdética y su
consiguiente autonomia secuencial”!® Entonces, la materia
narrada en cada episodio funciona independientemente del
resto del relato, por lo que puede separarse del conjunto y
operar en LCL como un enxemplo auténomo. La crénica, en
tanto género, “permite la inclusién de pasajes anecdoticos en
los que personajes de la alta nobleza ‘establecen normas de
conducta modélica’™” (Saracino, 2006: 3). A esto se debe que

19 Sobre las particularidades de la historiografia alfonsi y post alfonsi cfr. Saracino (2013). También
Ferndndez-Orddiez (1993-1994), donde la autora hace un sucinto recorrido sobre las particula-
ridades de las colecciones historiograficas durante el reinado de Alfonso X y las que de ellas se
derivaron. También puede consultarse Gomez Redondo (2000), en el cual se ahonda en un andlisis
retdrico de las cronicas que clarifica la organizacion de su estructura. Por ltimo, cabe sefalar los
aportes de Leonardo Funes a la materia, al postular la existencia de una historiografia de caracter
nobiliaria en las cronicas post alfonsies. Para profundizar sobre dicha materia puede consultarse
Funes (2014).
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encontremos nuevamente en la Cronica una relevancia de
los valores y figuras de la nobleza, a saber, los dos héroes an-
tes mencionados: Garci Pérez y Lorenzo Suarez Gallinato.
En efecto, el capitulo 327 de la Cronica narra como durante
la toma de Sevilla en épocas del Rey Santo —Fernando I1I—
, los moros salieron del alcazar y “fazian muy grant danno
en la hueste” (CA, 811). Por lo tanto, don Lorenzo Suarez y
Garci Perez de Vargas, junto a los otros caballeros, deciden
realizar una “espolonada” en la cual “vencieron a los moros”
(CA, 811).

Este es el relato que se reescribe en el apologo del enxem-
plo XV que continda con el argumento de la Cronica.
Funciona también como un episodio auténomo y polari-
za la atencion en solo tres figuras: Lorenzo Suarez, Garci
Pérez y un tercero anénimo.?° Al presentar a estos perso-
najes que protagonizan el episodio del “cerco de Sevilla”,
Patronio, en su funciéon de narrador, recalca sus cualidades:
“avia y tres cavalleros que tenian por los meiores tres cava-
lleros d’armas que entonge avia en el mundo” (CL, 112). El
relato nos presenta a estos personajes como los tres me-
jores caballeros de su tiempo, y se resaltan sus virtudes
en tanto exempla virtis: es decir, son modelos ejemplares
cuyo accionar es digno de emulacién. De estos tres caba-
lleros solamente conocemos los nombres de Garci Pérez
y don Lorenzo Suarez, pues, al tercero Patronio lo men-
ciona de la siguiente manera: “et del otro non me acuerdo
del nombre” (CL, 112). La critica postula que este tercer
personaje podria remitir a la figura de Payo de Correa —
gobernador de Cazorla—. En cambio, creemos que, con
esta confesion de desconocimiento por parte de Patronio,

20 Lacarra (2014: 185). explica que los episodios de la cronica son adaptados en los enxemplos del
LCL por lo que implican un modelo de narratio brevis. Es por esto que la cantidad de personajes
pueden reducirse en los ejemplos de LCL como un recurso narrativo necesario debido a la breve-
dad del episodio
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el consejero buscaria otorgar cierto grado de veracidad y
valor histérico a su relato. Al admitir que hay un dato que
no recuerda, generaria confianza en su propia palabra en
tanto narrador de un hecho veridico, pues reconoce con
“sinceridad”, como cualquier testigo que cuenta una anéc-
dota, un olvido. En efecto, el relato cronistico no registra la
presencia de un tercer personaje, sino de un conjunto de ca-
balleros que colabora en la contienda: “don Lorenzo Suarez
fablo con Garci Perez de Vargas e con los otros caualleros
que y estauan commo fiziesen vna espolonada en los mo-
ros” (CA, 811). La adicién de ese tercer personaje anénimo,
al tiempo que se elimina a ese conjunto de caballeros, re-
sulta un elemento ficcional, obra de la inventiva de don
Juan Manuel, que reconfigura la fuente de la materia na-
rrada. Tal como evidencia Biaggini (2016: 11),?' la presen-
cia de este personaje refuerza la referencialidad del texto
porque apela a una version anecdotica del relato. En tal
caso, la construccién anecdotica se sirve de la ley de tres,
tipica de los relatos folcloricos y ejemplares, que colabora
a la escenificacion in crescendo de la lucha de los caballeros
—1n crescendo en relacion a la espera del momento justo para
atacar—: el personaje que demuestra menos “valentia” re-
sulta ser el anénimo, lo cual contribuye a la construccién
heroica de Lorenzo Suarez y Garci Pérez.??

21 "Sile lecteurinterpréte ce trou de mémoire de Patronio comme la traduction d'un trou de mémoi-
re de l'auteur, un tel procédé tend a renforcer le statut référentiel du récit, laissant entendre que
Don Juan Manuel fait appel ici 3 une anecdote historique qu'il a lue ou entendue, une anecdote
qui, peut-étre, ferait partie d'une tradition colportée dans l'entourage de la famille royale de
Castille. Dans un sens, 'exemplum trouve le moyen de renforcer la prétention référentielle et
historique du récit, méme si, en lui-méme, le motif de la mémoire défaillante est un topos au sens
réversible” (Biaggini, 2016: 11).

22 Eneste episodio la valentia de los caballeros no se encuentra en el ataque, que seria lo esperable
en un relato de este tipo, sino que en la espera. Esto puede observarse en el pasaje del enxemplo
XV de LCL aqui citado: “Mas pues los moros eran tantos que por ninguna guisa non los podrian
vencer, que el que yva a ellos non lo fazia por vencerlos, mas la verguenca le fazia que non fuyes-
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La presentacion de los tres protagonistas da lugar al desen-
cadenamiento del conflicto de la narracion en el que se relata
como estos osados caballeros se acercan ala villa donde se en-
contraban los moros: “pasaron la cava et la barbacana, llega-
ronallapuertadelavilla, et dieron delos cuentos de las lancas
en ella” (CL, 112). Aqui inicia un cambio en la organizacién de
la trama narrativa respecto a la fuente cronistica. Mientras
que en el apo6logo Patronio narra que son los caballeros quie-
nes valerosamente incitan a que los moros salgan para darles
pelea, en el relato cronistico son los moros los primeros en
salir para acometer a los cristianos, resaltando el gran dafo
que aquellos causaban: “fazian muy grant danno en la hues-
te” (CA, 811). Otro cambio con respecto al relato cronistico,
en cuanto a los actantes, es el que se observa en el inicio de la
contienda. La Cronica narra que los cristianos se defienden de
los moros y realizan una espolonada, tomando un rol activo.
En cambio, en el enxemplo XV los caballeros al ver venir a
los moros tan bravos “bo[l]bieron las riendas de los cavallos
contra ellos et asperaronlos” (CL, 113). Es decir, a diferencia
de lo acaecido en la Cronica, en este caso los cristianos son los
que tienen una actitud pasiva ante el ataque de los contrin-
cantes puesto que esperan a que sean aquellos los primeros
en acometer. En este enxemplo se manifiesta el modo en que
opera la mentira treble, que se define en el enxemplo XXVI
del siguiente modo: “la mentira treble, que es mortalmente
engafiosa, es la quel miente et le engana diziéndol verdat”
(CL, 160). Entonces, si bien don Juan Manuel relata un acon-
tecimiento documentado, altera el orden argumentativo en
su narracion, lo cual le permite resignificar el relato para que
funcione segun sus necesidades y objetivos —permitiendo

se; et pues non avia de foyr, la quexa del coragdn, por que non podia soffrir el miedo, le fizo que
les fuesse ferir. Et el sequndo que les fue ferir et esperd més que el primero, tovieron por mejor,
porque pudo sofrir mas el miedo. Mas don Lorengo Xuérez, que sufrid todo el miedo et esperd
fasta que los moros le ferieron, aquel judgaron que fuera mejor cavallero” (CL, 114).
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otralectura que la otorgada por la Cronica—.?? Esta modifi-
cacion sobre cual es el grupo contendiente que cumple un
rol activo o pasivo en la acometida permite que dicho re-
lato pueda, en el distico, servir de ejemplo a la ensefianza
que Patronio brinda, a saber: es conveniente esperar que
sea el enemigo quien acometa primeramente.

Por otra parte, en la Cronica la contienda se narra sin de-
tallar el accionar individual de ninguno de los personajes
y simplemente se sefialan los acontecimientos ocurridos:
“fizieron su espolonada e vencgieron a los moros” (CA, 811).
En cambio, en el relato ofrecido en LCL se detalla como
cada uno de los tres caballeros obra en la batalla: “aquel ca-
ballero de que olvidé el nombre, enderecé a ellos [...], des-
que los moros fueron mas cerca, don Garcia Périz de Vargas
fuelos ferir, [...] et don Lorenco Xuarez [...] nunca fue a ellos
fasta que los moros le fueron ferir” (CL, 118). Esta focaliza-
cién en cada uno de los personajes resalta su individualidad
y otorga preponderancia a la valentia desplegada durante la
contienda. Finalmente, la pelea se revela como una disputa
de indole personal en el momento en el que el rey Fernando
III somete a un interrogatorio a los caballeros en pos de des-
cubrir los motivos del osado accionar de los protagonistas y
de dilucidar cual es el mas valiente. De este modo la batalla
narrada en la Cronica toma en el LCL la forma de una jus-
ta caballeresca en la que se utiliza a los moros como con-
tendientes, lo cual queda de manifiesto en el momento en
que los caballeros le cuentan al rey que “por la contienda
que entrellos oviera fueron a fazer aquel fecho” (CL, 118).24

23 SegUn asegura Lacarra (2014: 190), LCL habria sido utilizado como fuente histérica durante el
Siglo de Oro.

24 Para el analisis del uso de las armas en combate resultan interesantes los aportes que brinda
Martin Romero. El autor sefala importancia de atender el modo en que los héroes luchan y no
solo el esperado desenlace victorioso: “Con respecto al inevitable triunfo del protagonista, no
hay que olvidar, sin embargo, que el proceso de defensa y atague —no sélo el desenlace—resulta
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Segun afirma Lacarra: “los hechos cronisticos se transfor-
man en un desafio entre sus protagonistas” (2014: 186). Es
decir, el hecho histérico de la narracion histérica original
—la de una pelea en defensa del avance de los moros— se
reconfigura en la narraciéon de una competencia entre no-
bles. El desacuerdo se resuelve al modo de una prueba de
valentia y pericia caballeresca, lo que reafirma los valores
del estamento nobiliario —al cual pertenecen los protago-
nistas— y destaca su ejemplaridad.

La construccion de reyes modélicos en el orden Ficcional:
el caso de Fernando Il

Comenzaremos abordando la figura de Fernando III,
abuelo de don Juan Manuel, en su configuracién ejemplar
en el enxemplo XV. El apélogo de este relato iniciaba con
un largo marco en el que Lucanor le explica a Patronio el
problema en el cual se encuentra: “a mi acaes¢ié que ove
un rey muy poderoso por enemigo [...]. Et como quiera
que agora estamos por avenidos et non ayamos guerra,
siempre estamos a sospecha el uno del otro [...] et dizenme
que quiere buscar achaque para ser contra mi” (CL, 110).
El Conde describe un conflicto que pone en peligro su onra,
sus faziendas y sus estados —que son, remitiéndonos nueva-
mente al “Prélogo general”, los elementos constitutivos del
estamento nobiliario—. Esto se debe a que el Conde se halla
constantemente a las puertas de iniciar un conflicto bélico
con un rey, lo cual le haria perder sus tierras y buen nombre

pertinente para la correcta valoracion de su evolucion heroica; por lo tanto, resulta necesario
prestar atencion a todos los detalles del combate, detalles que pueden parecer irrelevantes, pero
que proporcionan informacion valiosisima para evaluar correctamente una determinada hazana”
(Martin Romero, 2006: 294). El modo en que cada caballero batalla en este episodio del LCL resul-
ta central para que luego Patronio brinde su ensefanza.
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si €l decidiera iniciar, sin tener justificacion, la contienda —
es por ello que, como ya hemos senalado, Patronio aconseja
esperar a que sea el oponente el que actie primero—. Aqui
se presenta un conflicto que da cuenta de una situacién inar-
monica entre la nobleza y el rey, que romperia el pacto de
vasallaje.?’ Se representa, pues, una situacion analoga ala de
la época contemporanea del autor —remite directamente a
la contienda entre don Juan Manuel y el rey Alfonso XI—
presentada en clave ficcional.

Para dar ejemplo del buen accionar de la nobleza y del
modo en que el Conde deberia actuar, Patronio narra el ya
mencionado acontecimiento del “cerco de Sevilla” que se
encuentra ubicado temporalmente en la edad heroica, la del
reinado de Fernando III, el Justo. Este personaje se introdu-
ce en la narracion cuando su presencia se torna indispen-
sable para darle fin a la contienda entre los tres caballeros
—Lorenzo Suarez, Garci Pérez y el tercer anénimo— y los
moros: “ovo de llegar y el rey don Ferrando. Et fueron los
christianos ese dia muy bien andantes” (CL, 113). Luego de
esto, Fernando busca definir justamente la contienda 1la-
mando a sus vasallos para que lo ayuden a deliberar la
suerte de los contendientes: “mandé llamar quantos bue-
nos omnes eran con €l para judgar qual dellos o fiziera
mejor” (CL, 113). Este consejo de caballeros al que convoca
para juzgar el caso lo constituye como un rey que gobierna
con la nobleza, pues les otorga voz y voto. El pasaje, la inter-
vencion y el juicio a forma de fazienda, no se encuentra en
el relato de la Cronica. Este cambio permite que don Juan

25 Janin (2013) demuestra como las contiendas nobiliarias contemporaneas a la época de don Juan
ingresan al relato ficcional de CL. Al analizar el enxemplo XXXIlI sefiala una clave de lectura suma-
mente productiva: “su relacion con el rey [la de Don Juan Manuel] se entendera como la sintesis
de los conflictos entre proyecto nobiliario y proyecto regio, enfocada desde la perspectiva ideo-
l0gica de los grandes sefores de Castilla, lo que permitira superar los avatares de una relacion
personal y trascenderla en un enfrentamiento politico mucho més general” (Janin, 2013: 121).

De caballeros y reyes ejemplares 145



Manuel presente la figura del “buen rey”, quien guia a los
nobles hacia un buen accionar cuando yerran, pero los va-
lora lo suficiente como para hacerlos parte de sus decisiones.
Entonces, para don Juan Manuel un “buen rey” es un primus
inter pares, que dirige junto a la nobleza, como iguales.

El apodlogo cierra con la eleccion de Lorenzo Suarez
como ganador del pleito porque “sofrié todo el miedo [...]
aquel judgaron que fuera meior cavallero” (CL, 114).26 En
este exemplo el veredicto del rey y su corte implica pre-
miar al caballero que fue mas paciente y no ataco sin tener
razon. Esta sentencia la retoma Patronio al aconsejarle al
Conde que espere a que llegue la avanzada del enemigo
ya que de esta forma le allanaria el camino para atacar
también y defender sus tierras: “grand colpe non podedes
recebir, esperat ante que vos fieran [...] mas lo que ellos
querrian seria un alborogo con que pudiessen ellos tomar
et fazer mal en la tierra, et tener a vos et a la vuestra parte
en premia” (CL, 114). La amplificacién y modificacion de los
hechos histéricos, tal como son narrados en la Cronica, en el
apo6logo son necesarias para poder dejar tal ensefianza. Este
obrar en conjunto entre el rey Fernando y los nobles funcio-
na como contra-ejemplo a la relaciéon de vasallaje afectada,
la expuesta en los marcos y la de don Juan Manuel y lanoble-
za con Alfonso XI.

En nuestro analisis, entonces, podemos distinguir tres
tiempos que entran en dialogo durante la narracién: uno
extra-textual, el presente inarmoénico entre la nobleza y
Alfonso XI; y dos intra-textuales, un tiempo heroico afio-
rado — el de Fernando III— y otro que es en el que se ubi-
ca el dialogo entre Patronio y Lucanor. Esta organizacion
de su escritura le permite a don Juan Manuel presentar dos
modelos posibles de relacion entre el rey y sus vasallos: el

26 Véase nota 22 para el pasaje completo.
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que se narra en el marco —el problema que tiene el Conde
con el rey— y el que se narra en el ap6logo y encuentra su
eco en la relacion de armonia y confianza entre el Conde y
Patronio.?” La figuraregia presentada en el marco represen-
taria el contra-modelo, es el ejemplo que no se debe seguir:
muestra una relacion indeseable entre los nobles y su rey
—donde hay desconfianza, engafos, deshonor y se faltaala
palabra dada—. Dicho modelo cristaliza en el orden textual
la relacion extra-textual entre don Juan Manuel y Alfonso
X1, reproduciendo ficcionalmente la situacion de crisis del
contexto del autor. Mientras tanto, el segundo modelo, el
protagonizado por el rey, es el que funciona como ejemplo
deseado a seguir.

La ejemplaridad de Fernando III se refuerza con su apa-
ricion en el enxemplo XXVII. Alli se narra la enemistad
que existia entre Fernando III y Lorenzo Suarez. Sin em-
bargo, Fernando se reconcilia con su vasallo luego de es-
cuchar el buen obrar del caballero en el episodio del cura
blasfemo: “Et quando el rey esto oyo, plégol mucho de lo
que don Lorengo Cuares fiziera et de lo que dezia, et amol
et preciol, et fue mucho mas amado desde ally adelante”
(CL, 178). La figura del rey conciliador, dispuesto a resta-
blecer la concordia con los nobles que actian acorde al c6-
digo caballeresco, entra en dialogo con lo que ocurre en
el enxemplo XV. Para don Juan Manuel, la reconciliacién
entre las partes desavenidas es posible en cuanto exista un
vasallo que con sus actos demuestra su valia y un rey que
actua con justicia —situacion analoga a la presentada en el
marco del enxemplo XV—.28

27 Tal como analiza Diz (1981: 407) a partir del enxemplo II, aqui se puede observar una situacion
especular entre marco, apélogo y distico y la realidad concreta de don Juan Manuel.

28 En este sentido, acierta Erica Janin (2013: 124) al sostener que “los ejemplos no son didacticos
por los saberes que transmiten sino por la operacion cognoscitiva a la que es obligado el lector
por don Juan Manuel, quien lo fuerza a leer més alla del texto”.
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La configuracion ejemplar del rey Fernando nos permi-
te apreciar la escritura ordenadora y el giro eufemistico de
don Juan Manuel, pues ante la realidad cadtica de su tiempo
propone una narracién que sirve como modelo para dar fin
a tal desbarajuste. En este, los nobles ocupan un rol prota-
gonico en la toma de decisiones del rey. De este modo don
Juan Manuel configura un relato donde la valentia de los
nobles y los valores estamentales tienen preeminencia y se
proponen como una salida valida para la inarmoénica situa-
cién politico-social de su tiempo.

A modo de conclusion

En el presente trabajo nos propusimos revelar los mo-
dos en que ciertas elecciones narrativas en LCL responden
a intereses politicos que pretenden tener incidencia en la
realidad extra-textual. Para ello, don Juan Manuel busca
configurar un universo narrativo armonico en un afan de
reconstitucion en su texto de una época heroica perdida.

La armonica relacion entre sefior y vasallo presente en
el marco encuentra su eco en la narracién del apologo
del enxemplo XV, el cual es protagonizado por caballeros
que se revelan como personajes modélicos, los caballeros
Lorenzo Suarez Gallinato y Garci Pérez y el rey Fernando
II1. Estos personajes historicos, provenientes del estamento
nobiliario, son construidos por don Juan Manuel en clave
caballeresca asemejandolos a arquetipos heroicos ficciona-
les, en pos de recrear un universo narrativo ejemplar.

La modélica conducta de estos personajes constituye ar-
quetipos de conducta ideal de los cuales podria servirse la
nobleza de su época. El objetivo de don Juan Manuel seria
ofrecer modelos nobiliarios en la bisqueda de recuperar, al
menos desde la escritura, un tiempo heroico y de armonia
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perdidos —que representaria el tiempo del reinado de su
abuelo, Fernando III—. La inclusion intratextual de reyes
ejemplares, es decir, como modelos de conducta, se presen-
ta como opuesta a la de Alfonso XI, lo cual colabora al cues-
tionamiento de sus politicas —en el orden extratextual—.
De este modo, don Juan Manuel logra que su libro opere en
la realidad, al cuestionar la figura de Alfonso XIy al ofrecer
ejemplos de conducta que pueden llevarse a la praxis para
transformar su presente.
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Capitulo 9

Bravor de Brun y el arquetipo del “caballero
de Dios" en Libro del esfor¢ado cavallero don
Tristdn de Leonis

Gabriel Calarco

El presente trabajo se centrara en el episodio del caba-
llero anciano, Bravor de Brun, del Libro del esfor¢ado ca-
vallero don Tristan de Leonis,' y su relacion con dos textos
caballerescos del ambito literario castellano: el Libro del
caballero Zifar? y el Libro del Caballero del Cisne.® El objetivo
es indagar en las posibles relaciones que estos textos esta-
blecieron entre si y con el contexto literario castellano de
las primeras décadas del siglo XIV. En la introduccién a su
edicion del LTL, Cuesta Torre (1999: XV) senala el pareci-
do entre el episodio del caballero anciano y el de la defen-
sa de Galapia en el LCZ, y sugiere que el mismo puede ser
indicio del conocimiento de la historia de Tristan por par-
te de los compositores del LCZ. Nuestra intencion es ana-
lizar esa hipoétesis para explorar la posible importancia

1 Enadelante LTL; el texto citado corresponde a la edicion de Cuesta Torre (1999).

2 Enadelante LCZ; el texto citado corresponde a la edicion de Gonzalez (1983).

3 Sibien el relato de las aventuras del Caballero del Cisne es una de las secuencias narrativas que
forman La gran conquista de Ultramar, por tratarse de un segmento notoriamente auténomo, nos
referiremos a él como Libro del Caballero del Cisne (en adelante LCC). El texto citado corresponde
ala edicion de Cooper (1979).



que el personaje de Bravor pudo haber tenido en la crea-
cion del personaje de Zifar, pero también para considerar
el impacto de este ultimo, y del arquetipo caballeresco que
representa, en el desarrollo del caballero anciano del texto
castellano frente a las otras versiones del episodio en la tra-
dicién europea.

Abeledo (2017: 140), que también senala la similitud entre el
caballero anciano y Zifar, llama la atencién sobre un aspecto
fundamental para relacionarlos: los dos parten a la batalla
seguros de obtener la victoria por tener a Dios de su lado:

Pues asi es, agora me combatiré mas sin miedo con
ellos, pues yo sé quel derecho es de vuestra parte.
Que cierto, sefiora, aquel que tiene derecho de su par-
te, Nuestro Sefior es en su ayuda. E todo aquel que
tiene tal Sefior en su conpania, seguramente puede
comencar todas las cosas que quisiere. E por esto, se-
fiores cavalleros, pues nds tenemos el tal companero
e tenemos el derecho de nuestra parte, sin miedo po-
demos ir contra nuestros enemigos, que sin duda se-
remos vencedores, si plaze a Nuestro Senor. (LTL: 157)

E los de las torres dieron bozes al cauallero que se
tornase. E el vinose para la puerta e preguntoles que
eralo que querian, e ellos le dixeron: “Cauallero, mes-

» «

ter auiades de otro conpaiion” “E por que?” dixo el
cauallero. “Porque son dos caualleros bien armados e
demandan sy ay dos por dos que quieran lidiar” “Cer-
tas” dixo el cauallero, “non he aqui conpafon ningu-
no, mas tomare a Dios por conpafion, que me ayudo
ayer con el otro, e me ayudara oy contra estos dos”.

(LZC: 178)
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Las palabras del caballero anciano en este pasaje recuer-
dan al LCZ, no solo por la importancia que tiene en ambos
el concepto del juicio de Dios, sino también por el vocabula-
rio que utilizan para explicarlo. Ademas del parecido entre
la referencia a Dios como “companero” y la afirmacion de
Zifar de tomar a “Dios por conpafion”, podemos encontrar
en el discurso del caballero anciano otros términos que
coinciden con la forma en la que se describe el juicio de Dios
en diferentes momentos del LCZ, como la importancia del
“derecho” y la seguridad que Dios otorga a quien lo tenga
para “comencar todas las cosas” con el éxito asegurado.

Por otra parte, en el ambito literario castellano de las pri-
meras décadas del siglo XIV existe otro personaje, Pompleo,
el Caballero del Cisne, que también se ajusta a este modelo
caballeresco. Al igual que Zifar y Bravor, el Caballero del
Cisne deposita su confianza en que Dios le otorgara la vic-
toria a quien pelee defendiendo una causa justa. La fe del
Caballero del Cisne en el juicio de Dios se expresa incluso a
través de una metafora similar a la de tomar a Dios por com-
pariero. Si bien el grado de cercania linglistica es un poco
menor al que el LTL y el LCZ guardan entre si, la forma en
la que el Caballero del Cisne demuestra su confianza en la
providencia divina, personificindola como un aliado en el
combate, es notablemente similar ala de Bravor y Zifar:

E a lo que él dixiera que avia alguno en la corte que
quisiesse ayudar con €l en aquella batalla, e que gelo
dava él por ayuda, que él dezia que no queria €l contra
él otra ayuda fuerala de Dios e de la verdad que la due-
fa tenia; e que con estos dos fiava él por la su merced,
que el dia de la lid, antes que el sol pusiesse, avrian
gran pavor los que en esta fiaduria entrassen.

(LCC: 135)
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Lo mas destacable es que este parecido no se trata de una
coincidencia aislada, sino que los tres personajes compar-
ten una serie de caracteristicas distintivas que nos permi-
ten relacionarlos entre si. A nivel argumental, las aventuras
de estos caballeros tienen varios puntos en comun: los tres
combaten para defender a una viuda, cuyos derechos feu-
dales son amenazados por otro gran sefior que se aprove-
cha de su incapacidad para defender sus tierras. Los tres
participan de una guerra en la que lideran al ejército de-
fensor y vencen gracias a la ayuda divina. Por otra parte, la
segunda aventura del caballero anciano guarda un pareci-
do mas estrecho con la defensa de Galapia en el LCZ que
con las batallas del Caballero del Cisne. Consideremos, por
ejemplo, la resolucion del conflicto mediante el casamien-
to entre la senora del castillo y el conde (o su hijo), que en
ambos textos se da como resultado del consejo del prota-
gonista. A laluz de este parecido global, la coincidencia de
algunos detalles, que tomados de forma aislada podrian
resultar insignificantes, como el hecho de que los dos hé-
roes pasan exactamente un mes en el castillo sitiado, o que
este es defendido por cien caballeros,* resultan indicios de
una posible relacion entre ambos episodios.

Esta serie de parecidos se vuelven mas significativos si
tenemos en cuenta que el LTL, el LCZ y el LCC no solo se
relacionan a través de la trama de los hechos narrados sino
que también poseen elementos de estilo y vocabulario en
comun. Ademas de la metafora de tomar a Dios por compa-
nero, ala que ya hicimos referencia, la descripcion de las ba-
tallas da lugar a coincidencias notorias entre los tres textos:

4 Aunque hay una referencia explicita a los cien caballeros que defienden Galapia: “E pregunto al
huésped que quantos caualleros podrian ser en la villa. E dixo que fasta giento de buenos” (LCZ:
107); en el LCZ, el ejército defensor esta compuesta por distintos cuerpos (ballesteros e infantes)
ademés de la caballeria. Esta expansion resulta coherente con la tendencia general del LCZ de re-
presentar [a guerra con un mayor realismo que las ficciones arturicas (De Stefano, 1972 y Diz, 1979).
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E el Cavallero Anciano, cuando los vio venir, man-
do6 sus cavalleros que se fuesen reziamente contra
sus enemigos. E los cavalleros no detuvieron, ante se
fueron contra ellos. E abaxaron sus lancas, e fuéron-
se ferir los unos a los otros de gran fuerca, que era
maravilla. iE alli podriades ver cavalleros en tierra, e
cavallos sueltos, sin sefiores, e yelmos sin cabecas, e
cabecas sin cuerpos! (LTL: 158)

Estonge mando Roboan que mouiesen e fueron los fe-
rir de rezio. Los otros se touieron muy bien, a guisa de
muy buenos caualleros, e boluieronse, firiendose muy
de rezio los unos a los otros. Ally veriedes muchos
caualleros derribados e los cauallos syn sefiores andar
por el canpo. (LCZ: 230)

E alli podria hombre ver cavallos andar sin sefiores
por el campo, e los sefnores, de launa parte y de la otra,
yazer [en tierra], los uno muertos e los otros feridos.

(LCC: 210)

Resulta llamativa la cercania de los tres pasajes, ya que
los tres reproducen la expresion que describe a los caballos
que corren sin jinetes en paralelo a los “sefiores” que fue-
ron derribados, y los tres introducen la imagen mediante
un recurso retérico similar que coloca al publico como un
observador presencial de la batalla. El nivel de cercania en
el estilo y el vocabulario que evidencian estos pasajes, su-
mado a la serie de parecidos que venimos sefnlalando, po-
dria ser un indicio del dialogo textual entre estas obras,
como sugiere Cuesta Torre (1999: XV) respecto del LTL y
el LCZ. Sin embargo, la presencia de pasajes muy simila-
res en el LCC parece indicar que estos giros estilisticos se
encontraban ligados al ambito literario al cual pertenecia
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el tépico caballeresco que venimos describiendo.’ Bravor,
Zifar y Pompleo, cada uno con sus caracteristicas parti-
culares, adoptan un modelo comun, al que podemos de-
nominar caballero de Dios, en honor al sobrenombre que
recibe Zifar, siempre que tengamos en cuenta que se trata
de un motivo que trasciende al LCZ, e incluso pudo haber-
lo precedido.

La fe en el juicio de Dios que caracteriza a estos perso-
najes, al mismo tiempo que nos permite relacionarlos
entre si, los diferencia del modelo caballeresco predomi-
nante en las ficciones arturicas: el caballero cortés. Cuesta
Torre (1996: 361) seniala que, si bien el juicio de Dios era un
episodio usual de la materia de Bretana, la relacion que se
establece entre la verdad y el resultado del combate se en-
cuentra invertida respecto a lo que sucede en los textos que
venimos analizando. Cuando Lancelot combate contra un
caballero que afirma que Ginebra traicioné a Arturo, el re-
sultado del combate no depende de que su afirmacién sea
verdadera (de hecho es cierto que Ginebra y Lancelot tie-
nen una relaciéon adultera a espaldas del rey), sino que es el
resultado del combate lo que determina la “verdad” de la
afirmacion del vencedor. En el fondo, lo que se demuestra
mediante el duelo es quién de los dos es el mejor caballe-
ro, sin que Dios tenga ninguna intervencion en el resulta-
do final. Para el caballero anciano, en cambio, el resultado
del combate siempre se define por la superioridad moral del
caballero, que le garantiza la proteccion de Dios. Esta fe en
la providencia divina como medio para alcanzar la victoria
convierte a este personaje en una figura sumamente excep-
cional para el universo arturico al que pertenece.

5 Lucia Megias (1996: 443) seiala el parecido en el estilo de las descripciones de los combates
del LCZ y el LCC, y lo relaciona con los antecedentes épicos y juglarescos que pudieron haberles
servido de modelo.
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Ademas del elemento religioso, el rol del lider militar
del ejército defensor es una de las caracteristicas centra-
les de estos personajes, que los diferencia del modelo del
caballero andante cortés y nos permite relacionarlos con
un arquetipo caballeresco comun. Mientras que los caba-
lleros de los romances franceses emprenden sus aventuras
principalmente como hazanas individuales, en donde el
combate adopta la forma ritual de las justas, Zifar, Bravor
y Pompleo enfrentan a sus enemigos no sé6lo en comba-
tes singulares sino también como lideres militares de
un ejército. En esa posicion demuestran cualidades que
resultan ajenas al prototipo heroico de la ficcién arturi-
ca. Un ejemplo es el cuidado que muestran para asegu-
rarse de que la causa por la que pelearan es la justa antes
de comprometerse a defenderla. Podemos observar que
tanto Bravor como el Caballero del Cisne no toman par-
tido a la ligera, y esperan a recibir la confirmaciéon de que
combaten con el derecho, y por ende con la providencia
divina, de su parte:

Sefiora duena e sefiores cavalleros, yo soy aqui veni-
do porque vuestra fija me ha hecho entender que este
conde que aqui fuera del castillo esta, os ha tirado
gran parte de vuestra tierra e honra, e aunque esto no
le ha bastado, salvo que vos quiere tomar este castillo
en que vOs estais. E que en todas estas cosas no ha de-
recho ninguno. E quiérolo saber por vos e por estos
ombres buenos que aqui son, este fecho, si es como
esta donzella me ha contado. (LTL: 157)

[...] si ella tamana fuerga recebia como alli mostraba e
davaaentender, que él tomariaaquellabatallaelidiaria
porella,equeporaquellamenguano fuesse elladesere-
dada, ni peresciesse su derecho, silo tenia; pero lo qual
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ante queria saber por cierto si tenia verdad o si no que
la batalla otorgasse, ni fiziesse jura por ella. (LCC: 128)

Esta prudencia se encuentra en las antipodas del arrojo
para realizar juramentos y tomar compromisos que ca-
racteriza a los héroes arturicos. Mientras que los caballe-
ros corteses demuestran su valor comprometiéndose a
ciegas, Bravor demuestra su sabiduria, e incluso su apti-
tud como lider, al tomar los recaudos necesarios antes de
entrar en una situacién que lo obligara a combatir. Esta
sabiduria también se refleja en la mesura, e incluso re-
ticencia al combate que muestran este personaje. Tanto
Bravor como Pompleo se aseguran de agotar todas las po-
sibilidades de resolucion diplomatica antes de entrar en
batalla, y Zifar llega al extremo de ofrecerle una solucion
pacifica al sobrino del conde de Efeso, aun cuando este
ya habia rechazado su pedido, amenazandolo incluso con
raptar y violar a su mujer (LCZ: 100). Stefano (1972: 175)
contrastala mesura de Zifar con la defensa exacerbada del
honor, caracteristica de los héroes de los romances artu-
ricos, para sostener que la influencia de estos ultimos fue
menor en la composicion del LCZ. Sin embargo, pode-
mos observar que estas caracteristicas particulares tan
diferentes a las de los héroes arturicos tradicionales tam-
bién se encuentran presentes en el episodio del caballero
anciano del LTL. La presencia del topico del caballero de
Dios en la traduccioén castellana del Tristdn en prosa resulta
significativa para estudiar las caracteristicas particulares
con las que la literatura artarica fue incorporada en el sis-
tema literario castellano.

Para analizar la particularidad de la versién castellana
del caballero anciano es necesario rastrear los posibles
origenes del personaje en la tradicién europea. Mientras
que este episodio se encuentra ausente de la version
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Vulgata del Tristan en Prose,® tampoco se trata de una apa-
ricion exclusiva del LTL. Cuesta Torre (1997, 2008) rastrea
la presencia del caballero anciano en tres relatos ademas
del castellano: la Compilation, de Rustichello de Pisa (en
francés), el Tristano Veneto (en italiano) y el poema anéni-
mo Hippotes ho Presbutes (en griego). En su analisis com-
parativo de las diferentes versiones del episodio, Cuesta
Torre (2008: 165) sostiene que el Tristano Veneto reprodu-
ce el episodio de la Compilation sin introducir modifica-
ciones sustanciales, por lo que lo excluiremos de nuestro
analisis. También en el caso del poema griego la critica
coincide en senalar a la Compilation como fuente del epi-
sodio (Crofts, 2016: 158; Goodman, 1998: 85). En resumen,
la obra de Rustichello, compuesta en el ultimo cuarto del
siglo XIII,” se trata de la versiéon mas antigua conservada
de este episodio.

Un cotejo de la Compilation con el LTL hace evidente
desde el inicio que existe una conexion directa entre am-
bos. Comparese, por ejemplo, la descripcion de la donce-
lla que acompana al caballero anciano ala corte de Arturo
en los dos textos:

Aprés le diner apparait un chevalier de taille gigan-
tesque, conduisant una demoiselle qui porte un riche
drap d’or et une couronne d’or, et dont le palefroi est
couvert d’'un riche samit vermeil jusque aux talons;

6 “La obra francesa puede leerse ahora completa en Tristan en Prose (1963- 1985), basada en el
ms. Carpentras, que ofrece el comienzo del roman, y Tristan en Prose (1987-1997), que ofrece la
version vulgata del resto de la obra segun el ms. de Viena. Osterreischc Nationalhibliothek. 2542,
de hacia 1300 (Cuesta Torre, 2008: 149).

7 Crofts (2016: 175) seiala en afio 1272 como fecha de finalizacion la Compilation, basandose en
la declaracion del prélogo. Por su parte, Cigni (2014: 24) presenta reservas respecto a tomar la
fecha ofrecida en el prologo como un dato absoluto, pero también sitta la composicion de la
Compilation en las Gltimas décadas del siglo XIll.
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elle ne sembloit pas chose mortel, mais chose espiri-
tual. (Lgseth, 1891: 424)

E cuando ellos ovieron comido [...] vieron estar un ca-
vallero delante del palacio, e estaba armado de todas
las armas e era grande de cuerpo, que parescia un gi-
gante. E traia en su compafia una donzella, e era muy
fermosa y ricamente atabiada, ca venia vestida de un
pano de oro muy rico, e cabalgaba en un palafrén fer-
moso. E era cubierta de una ropa de grana fasta los
pies, que no parecia donzella mortal, mas espiritual.

(LTL: 148)

La coincidencia de términos precisos, como el uso de
“gigante” para describir a Bravor, la descripcion de las ves-
tiduras, o la referencia a que la dama no parecia un ser
“mortal”sino “espiritual”, son parecidoslo suficientemente
precisos como para hacernos suponer que los traductores
del LTL trabajaron a partir de la version de la Compilation,
u otra que estuviera emparentada estrechamente con esta.
Alo largo del episodio encontramos multiples segmentos
que muestran este tipo de correspondencias, como cuan-
do Arturo pregunta en la Compilation: “Etes — vous fan-
tasme ou enchantement?” (Lgseth, 1891: 425); los términos
que utiliza se repiten en el texto castellano en boca de la
corte en general: “E se hazian d’ello todos maravillados, e
dezian que aquel no era cavallero, mas antes era fantasma
o encantamento, o diablo” (LTL: 151).

Sin embargo, el texto castellano también presenta una
serie de diferencias importantes respecto a la Compilation.
De las tres aventuras protagonizadas por el caballero an-
ciano en el texto francés, el LTL solo recoge las dos pri-
meras, es decir, el enfrentamiento con los caballeros de la
mesaredonda, y la batalla para liberar una dama asediada
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injustamente en su castillo. La tercera aventura narrada por
Rustichello, en la que el caballero anciano recorre una flo-
resta y rescata a una dama que habia sido raptada, esta au-
sente en el LTL. A pesar de esta omision, el texto castellano
le dedica muchas mas lineas a las aventuras protagonizadas
por el caballero anciano que la Compilation. El LTL incluye
dialogos, descripciones y todo tipo de detalles ausentes en
la obra de Rustichello, que se caracteriza por una narrativa
excepcionalmente comprimida.

Por otro lado, el texto castellano no solo expande el re-
lato de la Compilation, sino que también introduce una
serie de modificaciones, que van desde simples detalles
hasta cambios sustanciales en el desarrollo de la trama.
Enalgunos casos esas diferencias se pueden explicar como
parte del trabajo de re-contextualizacion del traductor
castellano al insertar el episodio, que aparece aislado en
la Compilation, en el contexto de la narraciéon de las aven-
turas de Tristan.® En otras oportunidades, sin embargo,
las diferencias muestran una modificacion deliberada del
sentido de la trama y la caracterizacion de los personajes.
En este sentido, uno de los aspectos mas sobresalientes de
la caracterizacién del personaje de Bravor en el LTL frente
a su par de la Compilation es el énfasis en la religiosidad del
personaje. La importancia que tiene el Juicio de Dios en
el discurso de Bravor es una expansion de la version cas-
tellana del episodio. Si bien en la Compilation el caballero
anciano se asegura de estar combatiendo por una causa
justa, no se hace ninguna referencia a la intervencion de
Dios en el resultado de la batalla: “[...] le vieux chevalier se
fait dire par la chatelaine que la demoiselle lui a raconté

8 Por ejemplo, el cambio de la fiesta que reune a los caballeros de la mesa redonda en Camelot;
mientras que la Compilationindica que se encuentran reunidos por Pentecostés, el LTL se refiere
aun dia de festejos, que sabemos, por la secuencia narrativa anterior, que se realizan en honor al
ingreso de Tristan a la mesa redonda.
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la vérité quant au comte, qui poursuit une cause injuste,
et décide qu’on sortira le lendemain pour livrer bataille”
(Lgseth, 1891: 427-428).

Otra diferencia importante entre la version de
Rustichello y la del LTL es que en este ultimo el caballero
anciano cumple el rol de lider militar de los defensores del
castillo sitiado, mientras que en la Compilation la victoria
sobre el ejército del conde se narra de forma sumamen-
te escueta, como una hazana personal del protagonista:
“Le vieux, ayant attendu que tous les ennemis, que sont
au nombre de quatre cents —deux bataillons contre un—
prennent part au combat, les met en fuite, le comte es fait
prisonnier [...]” (Lgseth, 1891: 428).

Como podemos observar, las principales caracteristicas
que ligan al caballero anciano del LTL con Zifar y con el
Caballero del Cisne (como la importancia del elemento
religioso o su actuaciéon como lider militar) se presentan
solo en la version castellana. Si bien la segunda aventura
del caballero anciano en la Compilation ya posee muchos
de los aspectos generales de la trama que nos permiten
relacionarla con la defensa de Galapia en el LCZ y algunos
aspectos del personaje de Zifar, como su prudencia y la
reticencia que muestra a combatir a menos que sea nece-
sario, ya se pueden percibir en el Bravor de la Compilation,
es el caballero anciano del LTL el que coincide con Zifar
en sus aspectos mas excepcionales, y la cercania de ciertos
pasajes del LCZ que nos permitia suponer la existencia de
una relacion intertextual solo se verifica en la version cas-
tellana de este episodio.

Aungque el episodio del LTL solo se conserva en una fuen-
te tardia, el lenguaje que posee y el cotejo con los fragmen-
tos manuscritos conservados nos permiten suponer que se
trata de un testimonio de una traduccion realizada en los
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inicios del siglo XIV.? Entre los testimonios castellanos de
la historia de Tristan, el episodio completo del caballero
anciano solo se encuentra en el LTL; de forma fragmen-
taria lo encontramos en el ms. BNM 22644, del siglo XV,
y aunque esta ausente en los testimonios mas antiguos,
como senala Cuesta Torre (2008: 159): “Podria haberse en-
contrado también en el Cuento de Tristan del ms. Vaticano,
y quiza en los Tristanes catalanes, pero su caracter incom-
pleto impide deducir si fue asi”. Si tomamos en cuenta que
el episodio ya aparece en el ms. BNM 22644 y que tal como
aparecen en el impreso de 1501 no presentan rasgos sen-
sibles de modernizacién, estamos en condiciones de pro-
poner con cierto grado de probabilidad la hipotesis de la
existencia de una version de la materia de Tristan, que cir-
culara en Castilla hacia inicios del siglo XIV'® en donde
el episodio del caballero anciano ya tuviera los atributos
atipicos que muestra en el LTL.

También a las primeras décadas del siglo atribuyen la
fecha de composicién original del LCZ Gémez Redondo
(1999, 2001) y Pérez Lopez (2004), entre otros, por lo que
podrian tratarse de textos aproximadamente contem-
poraneos. Por otra parte, tenemos el LCC, datado en la
ultima década del siglo XIIL," en donde el protagonista

9 Abeledo (2017: 27) sefiala la cercania que este texto muestra con los pasajes paralelos conser-
vados en las versiones manuscritas fragmentarias: “[...] su mayor utilidad consiste en su notoria
cercania con el impreso de 1501, como sucede igualmente con el Cuento de Tristdn de Leonis
(Cuesta Torre, 1993: 83, 1994: 37, 58-59 y 143, 2010: 600-01; Michon, 1994: 166; Alvar y Lucia
Megias, 1999: 14; Gomez Redondo 1999: 1523), lo que nos indica que éste puede ser usado como
testimonio de un estadio anterior [...]".

10 Gomez Redondo (1999: 1507) y Cuesta Torre (1997: 71) coinciden en sefialar a los primeros dece-
nios del siglo XIV como |a fecha de inicio probable de la difusion de las traducciones castellanas
del Tristdn en Prosa.

11 Dominguez (2005: 201) propone los afos entre 1293 y 1295 basandose en “la referencia que
a esta obra contienen los Castigos de Sancho IV y en la factura inconclusa del ms. BNM 1187".
Bautista Pérez (2005: 34) propone una fecha muy similar, situandola entre los afios 1291y 1293.
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comparte muchas de las caracteristicas que nos permiten
relacionar al Bravor castellano con Zifar. Esto significa
que los tres textos con los que venimos trabajando se pu-
dieron haber redactado en el escaso margen de unas po-
cas décadas, quizas en ambitos culturales muy cercanos
entre si, si es que no directamente conectados.

A continuacién intentaremos indagar en las diferentes
hipoétesis que nos permiten explicar la presencia del topi-
co del caballero de Dios, asociado a la figura del caballero
anciano en la tradicién castellana del Tristan en prosa, tal
como la podemos observar en el LTL ala luz de los para-
lelos que pudimos establecer entre este episodio y otros
textos de tematica caballeresca compuestos en castellano
hacia la misma época. éEn qué etapa de la transmision
de la materia tristaniana el personaje del caballero ancia-
no adquirio6 las caracteristicas que lo ligan mas estrecha-
mente a Zifar y al Caballero del Cisne?

Tanto Cuesta Torre (1997: 70) como Rubio Pacho (2001: 63)
plantean la posibilidad de que muchas de las diferencias
que presentan las traducciones hispanicas del Tristan en
Prose respecto a la version vulgata francesa puede deberse
a la conservacion en Espana, Italia e Inglaterra de una
version anoémala francesa, probablemente mas primiti-
va que la que luego se conservaria en Francia. La pre-
sencia del caballero anciano en una versién anémala
francesa no conservada explicaria su aparicién tan-
to en la rama castellana como en la italiana del Tristan
en Prose. Sin embargo, esta hipotesis sigue sin respon-
der en qué momento de la transmisién Bravor de Brun
se convierte en un caballero de Dios, y lider del ejérci-
to defensor, y por qué estos aspectos del personaje del
LTL estan ausentes en las versiones italianas del episo-
dio. Por otro lado, tanto Rubio Pacho como Cuesta Torre
también coinciden en senalar la unidad y particularidad
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de las versiones hispanicas respecto de las otras familias
ultra-pirenaicas.'?

Las estrechas relaciones tematicas y de estilo que este
episodio establece con otros textos del ambito literario
castellano ligados al topico del caballero de Dios vuelve
probable la hipoétesis que explica las caracteristicas par-
ticulares del caballero anciano del LTL como producto
de una ampliacién producida en la Castilla contempora-
nea a estos textos. Segun esta hipotesis, el parecido entre
Bravor, Zifar y el Caballero del Cisne se debe a una am-
pliacion del episodio del caballero anciano, en el cual un
traductor o refundidor hispanico de la materia del Tristan
recurrio a un topico presente en la literatura caballeresca
castellana, el caballero de Dios, con el fin de expandir el
episodio, e incluso direccionarlo de determinada manera
al otorgarle a su protagonista una serie de atributos que lo
diferencian de los de los caballeros arturicos.

Por otra parte, tampoco podemos descartar la hipotesis
que explica los parecidos entre Bravor de Brun y el caba-
llero Zifar como producto del conocimiento directo del
LCZ por parte del traductor o refundidor que redact6 la
ampliacion castellana del episodio del caballero anciano
que transmite el LTL. Quizas los parecidos argumenta-
les que ya sefialamos entre la defensa de Galapia y la se-
gunda aventura de Bravor fueron los que le sugirieron la
idea de recurrir al LCZ como fuente para su expansion; o
quizas la incorporacién de elementos del LCZ al episodio

12 Sefala Cuesta Torre: “[...] lo que no puede ponerse en duda es el valor y la originalidad de las
versiones hispanicas, diferentes sustancialmente de todas las francesas conservadas, pero dife-
rentes también de las italianas que pertenecen a su misma familia. Es poco menos que imposible
determinar si los cambios que se advierten respecto a estas ultimas son producto de la contami-
nacion de aquéllas con la version “vulgata” del Tristan en prose o si la fuente era menos diferente
de éste de lo que se podria pensar y fue un anénimo “traductor” catalan, aragonés o, mas impro-
bablemente, castellano, el que cred esas diferencias” (1997: 72).

Bravor de Brun y el arquetipo del “caballero de Dios"... 167



original se debié a un intento deliberado de intensificar
el contraste entre los valores caballerescos de Bravor y los
aspectos moralmente dudosos de los amantes corteses que
protagonizan el LTL y la ficcién arturica en general. Esta
hipétesis explicaria la presencia de pasajes muy similares
en ambos textos, como el de tomar a Dios por companero o
la descripcion de los caballos que corren sin sus jinetes por
el campo de batalla.

El principal problema con la hipétesis del préstamo di-
recto entre el LTL y el LCZ es que, como ya senialamos, el
LCC también presenta pasajes con figuras retéricas muy
similares, lo que parece ser indicio de la existencia de un
topico literario de la literatura caballeresca castellana
con el que los tres textos pudieron estar emparentados de
distintas maneras, y no necesariamente por el préstamo
directo entre uno y otro. En ultima instancia, el carac-
ter aislado de las coincidencias textuales que resenamos
y la vaguedad de las mismas no nos permiten establecer
con seguridad una filiacién entre los textos analizados.
Sin embargo, las caracteristicas comunes que comparten
parecen indicar con cierto grado de probabilidad la exis-
tencia de un tépico literario asociado a la literatura caba-
lleresca castellana del periodo analizado, con el cual se
relacionan las caracteristicas que diferencian al caballero
anciano del LTL de las otras versiones europeas conser-
vadas del episodio. Es por esto que, si bien no podemos
descartar por completo la posibilidad de que los atributos
religiosos y militares de Bravor en la version castellana se
deriven de una version francesa perdida, divergente de la
tradicion vulgata conservada, consideramos mas probable
que la transformacién de Bravor de Brun en un caballero
de Dios se haya producido como resultado de una amplia-
cién del episodio original realizada por un autor castella-
no en el siglo XIV.
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Finalmente, nos encontramos ante el interrogante so-
bre las motivaciones de la expansion del episodio del ca-
ballero anciano en la tradicion castellana del Tristdn en
Prosa. Laubicacién del episodio, justo antes de la muerte del
protagonista y el final del libro, crea un contraste entre la
superioridad moral del caballero anciano y la culminacién
de su vida en circunstancias ideales con el final tragico al
que el amor adultero termina conduciendo a Tristan. Si la
adopcion del topico del caballero de Dios se traté de una in-
tervencion deliberada por parte de un traductor hispanico
para intensificar este efecto, resulta sumamente significati-
vo como gesto de recepcion de la literatura arturica france-
sa en el ambito castellano. E1 Bravor del LTL, fuertemente
emparentado con el modelo del caballero de Dios que com-
parte con Zifar y el Caballero del Cisne, presenta una al-
ternativa al ideal caballeresco cortés representado por el
Lancelot y Tristan que predomina en el mundo artirico de
origen francés, en el cual se inserta este episodio.

Ya en la version que presenta la Compilation de Rustichello
el personaje de Bravor se presenta como una figura excén-
trica dentro del mundo artirico, en primer lugar por su
extrema vejez, pero principalmente por demostrar su supe-
rioridad en combate frente a todos los caballeros de la mesa
redonda, incluso Lancelot y Tristan.’® Podemos apreciar el
atractivo que esta figura podria presentar en un publico in-
teresado por los relatos artaricos, pero resistente al mode-
lo caballeresco cortés que impera en la ficciéon caballeresca

13 Abeledo (2017: 134) destaca la excepcionalidad que un hecho como este tiene dentro del vero-
simil de la ficcion arturica francesa: “[...] es especialmente significativo que sea posible producir,
y que perdure, a frase radicalmente prohibida, la que, no importa el contexto, jamas se puede
pronunciar: nunca, jamas, en la vida, ni por accidente, nadie es mejor que Lanzarote. Salvo, por
supuesto, su version mejorada, su sangre misma, su correlato, Galaz. El relato mismo depende de
ello. ELLDL [Lanzarote del Lago] incurre aqui en una maxima violacion de las premisas basicas del
mundo arturico”.
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francesa. Es interesante observar las apariciones (0 mencio-
nes) de este personaje en otros textos que podriamos consi-
derar marginales dentro del universo arturico, en donde la
figura del caballero anciano se utiliza para contrastar o di-
rectamente ridiculizar a los caballeros de la corte de Arturo,
es decir los representantes por excelencia del modelo caba-
lleresco cortés. Dentro del ambito castellano encontramos
una mencién a Bravor de Brun en el Amadis de Gaula, que se-
gun Cuesta Torre tiene como una de sus motivaciones la ac-
titud “anti artirica” de Montalvo." Otro ejemplo interesante
y sumamente excepcional del uso del personaje de Bravor
como modelo anti artarico es el poema griego Hippotes ho
Presbutes. Este texto resulta una rareza en varios aspectos:
en primer lugar es el Gnico relato artirico compuesto en
lengua griega (Crofts, 2016: 158), y también es el inico entre
los relatos de las aventuras de Bravor que las recoge de ma-
nera independiente. Si bien existen varias hipotesis sobre el
contexto de produccién del poema y su intencién original,
Crofts sefniala el tono parédico con el que aparecen represen-
tados los caballeros de la mesa redonda en esta version de las
aventuras del caballero anciano:

It is easy to see how for a Greek poet of the Paleolo-
gan period, with little enough investment in Fran-
kish aristocratic self-aggrandizement, Rustichello’s
tale might have provided the occasion for an Arthu-
rian spoof. This would have been very much in the
vein of medieval Greek humour and literary parody.

(Crofts, 2016: 180)

14 ";Por qué se incluye la aventura del Caballero Anciano? [..] Y aun existe otro motivo: la actitud
anti artdrica de Montalvo debié complacerse en recordar el episodio protagonizado por este Ca-
ballero Anciano de la antigua Mesa Redonda en el que quedan tan malparados los caballeros de
la corte de Arturo: de ahi que conscientemente exagere diciendo que los derrotd a todos y que lo
hizo sin lomar la lanza” (Cuesta Torre, 2008: 168).
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La version el episodio que transmite el LTL resulta cohe-
rente con este uso del personaje de Bravor, adaptandolo al
ambito hispanico mediante la adopcion del tépico del ca-
ballero de Dios. El traductor o refundidor castellano em-
parenta al caballero anciano con otras figuras del contexto
local como el caballero Zifar y el Caballero del Cisne, y de
ese modo lo asocia a un modelo caballeresco que se percibe
como una alternativa superadora del moralmente critica-
ble modelo cortés de la literatura arturica francesa. Lo que
no debemos olvidar, por otra parte, es que este episodio es
apenas un fragmento minimo que se inserta en un libro de-
dicado a Tristan, que junto a Lancelot es uno de los mayores
representantes de ese ideal cortés. La adopcién del topico
del caballero de Dios en version castellana de este episodio
es un ejemplo de la ambivalencia con la que los traductores
de este periodo trataron a los relatos artaricos con los que
trabajaban. Si por un lado el acto de traduccién mismo es
una clara muestra del interés que existia por estos textos en
la Castilla del siglo XIV, fen6menos como el que analizamos
evidencian un trabajo de adaptaciéon que sugiere que su re-
cepcion en el contexto local resultaba problematica.
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Parte 3

Mujeres: poetas, heroinas, misticas,
extranjeras y adulteras







Capitulo 10

Voces que cuentan
Tras las huellas de mujeres poetas griegas en la Antigiiedad

Maria Laura Turcatti

A estas mujeres de divina lengua el Helicon las nutrié/
y la pefia macedonia de Pieria, con sus himnos.'

Antipatro de Tesaldnica, AP 9.26

Voces que cuentan

En este trabajo abordamos los modos y las funciones de la
inclusion de la trama narrativa en las poesias liricas de tres
poetas griegas: Corina, Erina y Anite. Proponemos un iti-
nerario a partir del analisis de algunos de sus fragmentos
para focalizar la atencién prioritariamente en procedi-
mientos que contribuyen en la practica compositiva a la
transmisién de acontecimientos de la vida cotidiana en ar-
ticulacion estratégica con la narrativa mitica.

Una referencia destacada sobre estas mujeres es la que
nos ofrece, en la Antigiiedad, Antipatro de Tesalonica,
quien menciona a estas tres poetas griegas en un epigra-
ma que recoge la Antologia Palatina. Las menciona junto
a otras seis poetas, Praxila, Mero, Safo, Telesila, Noside y
Mirtide. Proclama con fervor que son nueve Musas “arte-
sanas de paginas inmortales”, hijas de Gea, que se suman a

1 Las traducciones de las fuentes griegas al espanol fueron preparadas por la autora del capitulo.
En el cuerpo de este articulo, se usa cursiva para incluir las citas traducidas.
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las nueve Musas Olimpicas, engendradas, segun Hesiodo
en Teogonia, por Urano (AP 9.26).

En el corpus seleccionado, la narracion se enmarca en si-
tuaciones de comunicacién que proporcionan una correla-
cion entre lo dicho y el proceder concreto de los individuos
en la comunidad. Creemos que, en estos testimonios, se ad-
vierte aun una continuidad de aquello que analiza Bruno
Gentili en la lirica arcaica griega: una modalidad de com-
posicion enraizada en la realidad fenoménica para expre-
sar prioritariamente vicisitudes existenciales del poeta, de
la poeta o de otros a partir de su voz (1996: 19-ss.).

Corina

La datacién de Corina aun es materia de discusion. Por
sus tematicas, se sitiia en el periodo arcaico (entre fines del
siglo VI y primera mitad del siglo V), pero, desde el pun-
to de vista de la ortografia de la edicion, presenta caracte-
risticas de un dialecto beocio mas propio, segun Francisco
Rodriguez Adrados, de fines del siglo III (1980: 430).

Senalan Alberto Bernabé Pajares y Helena Rodriguez
Somolinos que se hizo popular en el siglo II a. C., probable-
mente, por el “interés despertado en la época por la poesia
en dialectos locales” (2004: 97).

Habria nacido en Tanagra, Beocia. Rodriguez Adrados la
caracteriza como una mujer inmersa en el ambiente de cul-
tos locales y de coros o circulos femeninos en torno a ellos
(1980:429).

De su produccion, que probablemente fue numerosa, se
conservan algunos pocos fragmentos. Aunque sean esca-
sos, advertimos que se destaco por la composiciéon de poe-
mas de caracter narrativo, relatos tradicionales y poesia
himnico-religiosa.
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En este ultimo género ubicamos el fragmento de PMG
65 del que nos ocuparemos seguidamente. En éste, Corina
cuenta que fuellamada por Terpsicora para entonar hermo-
sos cantos dirigidos a las tandgrides de blancos peplos. Refiere
que la comunidad valora sus melodiosas charlas, que alegra
la espaciosa tierra con su canto y que, haciendo honor a los
oraculos de los antepasados, inicia a las muchachas.

A continuacién, despliega hechoslocalizados en un pasa-
do préoximo. Alude a cantos anteriores dirigidos al Cefiso,
a Oridn, a sus hijos y a Libia. Esta referencia a Orién no es
menor. Se trata de un héroe local beocio que recibia cultos
en Tanagra (Soller, 1974: 154). Pierre Grimal, que no men-
ciona esta version, lo caracteriza como un mitico cazador
gigante, hijo de Hirieo o de Poseidon y Euriale, convertido
en constelacion (1951: 393). Luego, a proposito de este per-
sonaje, incluye un subdesarrollado segmento narrativo:
dice que unido con las ninfas engendro a cincuenta hijos.

En este fragmento, el discurso esta articulado gracias
a la correlacion verbal. Emplea el presente para referir a
acciones de la vida personal en situaciones convivales (me
llama, se alegra, alegro) y aoristo tanto para aludir a una ac-
cion cultual ubicada en el pasado como también para re-
ferir a un hecho inherente a la cosmovision mitica (adorné,
engrendro):

Muchas veces al Cefiso yo misma

como dios tutelar lo adorné con mis palabras
y muchas veces al gran Ori6on

y alos cincuenta altipotentes

hijos, a los que unido a las ninfas

engendré. Y ala hermosa Libia...

El segmento narrativo funciona en el texto con el pro-
posito de autorizar su voz y anticipar el valor que para el

Voces que cuentan 179



publico tendria la historia a narrar. Cumplido el preambu-
lo, desde un anclaje en el presente de la enunciacion, la poe-
ta da comienzo al desarrollo de una historia ubicada en un
pasado remoto que queda trunca por efecto de los acciden-
tes sufridos en su transmision.

“Erina"

Erina es una poeta del periodo clasico. Vivié probable-
mente en el sigloIVa.C. Se duda entre localizarla en Lesbos,
Rodas, Teos o Telos. Bergk, Wilamowitz y Lisi prefieren ra-
dicarla en Telos, aclarando que no pudo ser formada alli
sino en Cos, atendiendo a que:

Erina emplea fundamentalmente, por lo que a su poe-
ma La rueca se refiere, el dialecto de Telos, ligado in-
timamente al de Cos y no al de Rodas, con lo que la
posible vinculacién de Erina con Rodas queda, desde
ahora, rota por este hecho. (Vara Donado, 1972: 70)

Por otra parte, se ha transmitido una falsa asociacién de
ideas acerca de la edad que tenia al morir. José Vara Donado
analiza la documentacion y advierte que la que debié haber
muerto prematuramente, a los diecinueve anos, es su ami-
ga, Baucis, aludida en el poema “La rueca”, que seguidamen-
te analizaremos.

Con respecto al titulo con el que conocemos este poema
de unos 300 versos, Pajares y Rodriguez Somolinos refie-
ren que aun se duda:

... si se llamaba asi porque habia una alusién a la rueca

de las Parcas (que cortaron demasiado pronto el hilo
de la vida de Baucide), o por la rueca que acompana el
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mundo de los recuerdos infantiles del hogas de Erina,
o porque se convertia en el poema en un simbolo del
mundo femenino en general. (1986: 142)

Enlalengua del poema se combinan lenguaje homérico
en hexametros, dorico por su dialecto materno y ligeros
aportes del edlico de Safo, dado que en este dialecto se
compone la lirica.

“La rueca” (o fragmento Shell. 401) se encuentra extre-
madamente mutilado. Pero, aiin con esta desventaja, po-
demos apreciar unos 54 versos procedentes de un papiro
distribuidos en tres columnas. La primera presenta 14 fi-
nales, la segunda tiene principios y finales de otros 20, y la
tercera, los principios de 20 mas.

A continuacion, nos interesa abordar este fragmento en
su desarrollo mejor cuidado, desde el verso 15 al 54.2 Desde
el verso 20 hasta el 54, Erina narra una serie de situacio-
nes ubicadas temporalmente en el pasado. Se presenta un
despliegue de cuatro momentos a propésito de la vincula-
cién con su amiga, Baucide: la infancia, el matrimonio, su
muerte, el dolor presente por su pérdida fisica.

Para referirse a la primera etapa, el pasado mas distan-
te, narra el juego en que participabanla poetaylajoven en
la infancia: un juego que consiste en que una participante
hace de “tortuga”.

Al profundo oleaje saltaste de blancas yeguas con alo-
cados pies/

Ay de mi grité a grandes voces.

Entonces, aun haciendo de tortuga,

/15 a brincos saliste corriendo por el corral del patio.

2 Reconstruccion a partir de Vitelli, West, Bowra, Edmonds, Maas. Cfr. Pajares y Somolinos (1986).
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El curioso lenguaje empleado en este pasaje se expli-
ca mejor si consultamos la descripcion que del juego hace
Pélux (9.125). En esta practica ludica, una nifla que repre-
senta una tortuga se sienta en el centro de un grupo de
amigas y mientras éstas preguntan: “Tortuga, qué haces en
el medio?”, aquella contesta: “Devano lana e hilo milesio”.
Nuevamente, interviene el coro de nifias cantando: “Y tu
hijo, como muri6?”; la “tortuga” contesta: “De blancas ye-
guas al mar salté”. Luego de expresadas estas palabras, co-
rria tratando de alcanzar a alguna de las otras nifias para
que tomara su lugar.

Pareceria que, en estos versos, el sujeto lirico propusiera
un ambiguo tratamiento de la practica infantil y, simulta-
neamente, de la reciente desaparicion fisica de Baucis. El
empleo del verbo en segunda persona y la atribucién a la
manera en que la interlocutora realizé la accidon (saltaste
con alocados pies) generan una representacion que, por ca-
recer de mayor cotexto, podemos interpretar de modo in-
suficiente, aunque entendemos que resulta evidente que es
producto de una recreacion intencionalmente connotativa.

Seguidamente, articula este pasaje localizado en el pre-
térito con el presente de la enunciacion a través del deictico
esta, el verbo permanece, el adverbio ya y la metafora huellas
calientes que resulta reforzada en el siguiente enunciado con
lareferencia a carbones.

A partir del verso 21, narra situaciones del pasado mas
distante, la infancia. Cuenta que en la nifiez jugaban des-
preocupadas a las novias con mufiecas y ofrece detalles del
juego.? En el verso 28, articula este acontecimiento con el
segundo segmento narrativo, el pasado reciente, relaciona-
do con el matrimonio de Baucis que se expresa con acciones

3 Sefala Page que la figura de la madre podria corresponderse con uno de los roles adoptado por
una de las ninas en el juego (1942: 486).
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perfectas en aoristo: llegaste, olvidaste, escuchaste. Esta situa-
cion le permite introducir su lamento por el olvido de la
infancia compartida que enuncia con tiempo imperfecto
atendiendo a la duracion de la emocion aun latente: repar-
tia, hacia, caminaba errante, iba cambiando. Es, en esta opor-
tunidad, que el sujeto lirico aprovecha para articular con
la referencia mitica sirviéndose del aoristo: Afrodita puso
olvido en tu mente.

A partir del verso 31, recupera el objeto del canto y se re-
fiere a las consecuencias en el presente de la enunciacion:
afirma que no puede salir de su casa, que no soporta verla
muerta ni llorar con el cabello suelto.

Consideramos que la correlacién verbal permite en este
texto establecer la distancia entre dos estados emocio-
nales del sujeto lirico: el presente introduciria el estado
actual de lamento, mientras el aoristo y el imperfecto ser-
virian para desarrollar narrativamente el motivo de ese
lamento, atendiendo a una relacién de contingencia que
resulta reforzada con adverbios y conjunciones: a4n, an-
tes, ya, cuando.

Anite

Situamos la actividad de Anite en Tegea, Arcadia, ha-
cia el ano 300 a. C. Sabemos que perteneci6 a la Escuela
del Peloponeso. Nos dicen Koérte y Handel que los poe-
tas pertenecientes a esta escuela, liderada por Leo6nidas
de Tarento, estaban dedicados a la composicion de epi-
gramas funebres y votivos para gente humilde que los
ofrecia como homenajes (1973: 264). También compuso,
segun Antipatro de Tesalonia y una noticia de Pausanias,
poesia épica y lirica (o mélica). Sin embargo, la tradicion
so6lo nos ha transmitido algunos epigramas con lamentos
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destinados a muchachas fallecidas, animales muertos,
paisajes bucélicos, en dialecto dorio.

En AP 7.486, el sujeto lirico narra dos situaciones en ter-
cera persona ubicados en el pasado y, en perspectiva, desde
el presente de la enunciacién: la historia de una joven que
atraveso la palida corriente fluvial del Aqueronte hacia el
Hades antes de desposarse y que fue repetidamente llora-
da por su madre sobre la tumba. El deictico y los nombres
de las protagonistas Kleino, Phileinidos constituyen el marco
del suceso a narrar.

En AP 7490, la poeta usa la primera persona para ex-
presar el motivo del epigrama: el lamento por la muerte
de la virgen Antibia. Seguidamente, cuenta que ninguno de
los pretendientes que se acercaron a la casa de su padre
atraidos por su belleza y discrecion la pudieron desposar,
dado que murié prematuramente cuando los echo la funes-
ta Moira.

En AP 7492, 1a poeta cede su voz a una primera persona
del plural para narrar la breve historia de tres muchachas
virgenes milesias que cuentan que se suicidaron para evi-
tar la violacion de los galatas. Comunican que la causa de
esta decision se debe a que el violento Ares de los celtas las
aboco a esta suerte. Afirman que, de esta manera, metafori-
camente, encontraron en Hades novio y protector.

En estos tres epitafios que recrean el topico de la mors in-
matura (Shaefer, 2019: 4) es posible recuperar la situacion
de comunicacién inicial en el presente de la composicion
y/0 ejecucion que se constituye en consecuencia de situa-
ciones pasadas (la muerte de Filénide, de Antibia, de las
milesias). Hay marcas explicitas en AP 7.486 y AP 7.490,
como vimos oportunamente, mientras que queda impli-
cito el marco en AP 7.492 porque, podemos inferir, seria
facilmente recuperado por el auditorio.
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El arte de narrar

Advertimos que en los textos de Corina, Erina y Anite,
el contenido se articula en escalonados planos tempora-
les, segun el poema: el presente de la enunciacion, el pasa-
do préoximo o reciente y el pasado distante o remoto. Estos
planos estan conectados légicamente sobre una relacion de
contingencia establecida de manera invertida.

En este sentido, creemos que en sus textos se sigue lo que
Van Groningen ha denominado “transposition”. Se trata de
un procedimiento que se caracteriza por la transposicion
de elementos yuxtapuestos respecto del orden cronolégico
y de contingencia. El fil6logo explica que es comun obser-
var que en la lirica griega arcaica el orden en que se pre-
sentan los hechos se encuentre alterado: por un lado, que el
tiempo lineal se enuncie de forma retrospectiva (de presen-
te a pasado inmediato y pasado mediato); por el otro lado,
se invierta el orden 16gico, de efecto a causa (1960: 57-ss.).

Interpretamos que las poetas textualizan una plataforma
discursiva desde la que habilitan su voz para contar sucesos
que se despliegan sobre estas dos coordenadas articuladas
artisticamente. Esa voz adopta, excepto en AP 7.492 y AP 7.
486, una primera persona que da cuenta de un auto-reco-
nocimiento del oficio y del rol asignado socialmente. Desde
ese ambito de la palabra propia, establecen vinculaciones
con las destinatarias que, en el caso de Corina, se explicitan
claramente.

Las breves historias de estas poetas requieren que los
destinatarios activen saberes tradicionales que aun for-
man parte del patrimonio cultural de la comunidad. Los
acontecimientos, que en cada composiciéon enhebran, se
encuentran anclados en el presente de la enunciacién y se
conectan estratégicamente gracias a la transposiciéon ar-
caica. Creemos que este procedimiento narrativo es el que
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les permite en cada nueva practica poética ligar el mundo
cotidiano al mundo mitico. La Musa Terpsicore, Cefiro,
Oridn, Libia (Corina, PMG 655), Afrodita (Erina, Shell. 401
o “La rueca”), Hades y Aqueronte (Anite, 4P 7. 486), la Moira
(Anite, AP 7.490 y AP 7.492) o Ares (Anite, AP 7.492) constitu-
yen referencias a ese mundo divino que intentan mantener
vigente en la memoria colectiva.

En la articulacion que construyen entre estos mundos, y
sus logicas distintivas, se percibe aiin la observacién a cierta
complementariedad en el sentido de que parece evidente
que se sigue explicando mejor uno con referencia al otro.

Es cierto que la tradicién nos ha transmitido escasos frag-
mentos que atestiguan sus existencias. Pero, ain éstos, en
su extrema precariedad, son evidencias suficientes para de-
mostrar que constituyen inconfundibles ejercicios de prac-
tica artistica de mujeres en la Antigiedad. En tanto poetas
ya consagradas en su época, creemos que merecen nuestra
relectura dado que son voces que también cuentan.
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Capitulo 11

El Libro de Ruth

Diana L. Frenkel

Introduccion

El Libro de Ruth, a pesar de su brevedad (cuatro capitulos),
ofrece al lector diversos puntos de interés y controversia al
mismo tiempo, esto ultimo debido a su ubicacién en el ca-
non. Una antigua tradicion judia sostenia que formaba par-
te del libro de Jueces, segun la afirmacion de Flavio Josefo
(Ap. 1.8) que creia que los libros sagrados para los judios son
veintidos. Origenes (In Psalmum Primum PG 12. 1084) ex-
plica que tal nimero surge de considerar a Jueces y Ruth
como un unico libro, al igual que Jeremias y Lamentaciones
(Vilchez, 1998: 23-4). En la Biblia hebrea se ubica dentro
de los llamados Ketubim (Hagiografos), debido a que fue
compuesto en una época posterior a la narrada en el libro
de Jueces. Los textos que se incluyen en esta secciéon son
considerados sapienciales porque describen hechos de
sabiduria (jokHmdh en hebreo), practica que comprende
habilidades concretas y cualidades necesarias para lograr
éxito y bienestar en la comunidad de la que forma parte
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el ser humano.! También se encuentra dentro de los Cinco
Rollos (Hamesh Megilot), cada uno de los cuales se lee en la si-
nagoga en distintas celebraciones;? en el caso de Ruth, duran-
te el segundo dia de la festividad de las Primicias (Shavuot).
La Septuaginta y la tradicién cristiana lo ubican después del
Libro de Jueces ya que el primer versiculo instala el relato en
esa época, motivo por el cual se lo consideré un libro hist6-
rico. Los sabios judios pensaron que Samuel habia sido su
autor, aunque por la cantidad de vocablos de origen arameo
presentes en el texto y el interés en la genealogia davidica se
cree su redaccién tuvo lugar entre el siglo V-IV a.C.

Geénero literario

Al Libro de Ruth se lo ha definido como una novella
(Hongisto, 1985: 20), distinguiéndola de la novela por la sim-
plicidad del argumento, pocos personajes y brevedad del
relato. Otros (Goethe y Gunkel) 1a consideran una historia
idilica, basada en valores tradicionales de amor, fe y soro-
ridad (Lim, 2007: 261). Gerleman (1965, citado por Nielsen,
1985: 202) lo encuadra dentro de una Fihrungsgeschischie
(relato de conduccion) entendiendo que se trata de una his-
toria que muestra como Dios conduce el mundo, seres hu-
manos u objetos de su eleccion. Campbell y Lee Humphreys
(citados por Saxegaard, 2010: 48) aducen que se trata de un
relato breve short story puesto que éste revela la naturaleza

1 Alrespecto, es oportuno el comentario de Gordis (1981: 365) con respecto a la inclusion de los
libros de Esthery Ruth en los textos sapienciales: “... both Ruth and Esther are included because
they show hokhmah in action, revealing practical sagacity, Esther in saving her people from des-
truction and Ruth (and Naomi) in securing a desirable husband!”.

2 Los otros cuatro textos son el Cantar de los Cantares, que se lee en la festividad de Pascua (Pésa));
Lamentaciones el dia 9 de Av, fecha de la destruccion del Templo de Jerusalén; Eclesiastés (Qohe-
let) en la fiesta de los Tabernaculos (Sucot) y el Libro de Estheren la celebracion de Purim.
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de un caracter o situacion, en cambio una novela desarro-
lla caracteres o situaciones. La mayoria considera que el
libro conforma una unidad literaria, con la excepcion de
los ultimos versiculos 4.18-33. Brenner (1983), en cambio,
defiende la tesis de la existencia de dos tradiciones separa-
das, la historia de Noemiy la de Ruth, que se fusionaron en
una Unica narrativa.? Sasson (1987) argumenta que el au-
tor se bas6 en un relato que circulaba oralmente y le dio
forma escrita en la que se advierten rasgos de oralidad:
aliteraciones, repeticiones de palabras-clave, etcétera.
Fewwell y Gunn (1990: 16) opinan que se trata de un relato
bien narrado, completo con una trama y caracteres com-
plejos en los que advierten discontinuidades que deben ser
completadas por el lector. Lacocque, uno de los comentaris-
tas contemporaneos mas renombrados, destaca que Ruth es
la Gnica obra de la Biblia que lleva el nombre de un gentil,
lo cual es un rasgo de subversion. Ademas, sefiala que bajo
su aparente sencillez y brevedad argumental, asoman en él
diversos temas subyacentes en la literatura biblica: el exilio
voluntario en tierra extranjera, la presencia de una moabita
en Judea, la condicion precaria de viudas y huérfanos en el
mundo antiguo, el matrimonio leviratico, etcétera. Segin
su interpretacion (2004: 11), la obra presenta un modo flexi-
ble y creativo de conceptos arraigados en la Biblia, en oposi-
cion al rigido ultraconservadorismo de los libros de Esdras
y Nehemias, ya que la insercion de una moabita dentro del
pueblo de Israel y la audacia sexual de Ruth hacen de los
cuatro capitulos un texto singular. Ademas, el desarrollo
temporal del relato, situado en el tiempo de la cosecha de
cebada (sefialado en el versiculo 22, el ultimo del primer ca-
pitulo) vincula la narracién con el proceso de fertilidad y

3 Coincidimos con la opinion de Korpel (2001: 4) quien critica al articulo de Brenner por no determi-
nar con claridad qué pasajes pertenecen a la historia de Noemi'y cuéles a la de Ruth.
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crecimiento, opuesto al cuadro narrativo del comienzo en
el que predomina la situacién inversa: hambre, esterilidad,
muerte, amargura. Por ello gran parte de la critica inter-
preta que se trata de un claro ejemplo de la providencia di-
vina “que conduce los acontecimientos humanos segun sus
designios” (Vilchez, 1998: 45).

Argumento y personajes

El argumento es sencillo: el matrimonio de Elimelej, su
mujer Noemi y sus dos hijos, Majlén y Kilyon, abandonan
su tierra, Belén, por una hambruna y se dirigen a Moab.*
Alli muere Elimelej y ambos hijos se casan con moabitas,
Orpah y Ruth. Al cabo de diez anos ellos fallecen y su ma-
dre retorna a Belén con sus dos nueras. La suegra insiste a
ambas para que se queden en su tierra, pues seriala manera
mas facil de volver a contraer matrimonio y asegurarse su
subsistencia; la obedece Orpah, pero Ruth sigue a Noemi.
En Belén, la joven recoge espigas en el campo de Boaz, pa-
riente de Elimelej, quien se casa con Ruth y el hijo nacido de
ambos, Obed, es criado por Noemi como propio. Este fue
abuelo del rey David.

Los nombres de los personajes, al igual que el de su lu-
gar de origen, son “nombres parlantes”, rasgo caracteristico
en personajes biblicos. Staples, quien observa en Ruth una
notable presencia de motivos mitos relacionados con cul-
tos de fertilidad, considera que los nombres estan ligados a
deidades babilonicas, como consecuencia de haber vivido
el exilio en ese territorio (1937: 150-53). Por nuestra parte,

4 Elterritorio de Moab se ubicaba en la zona oriental del Mar Muerto (actual Jordania). Su primera
mencion ocurre en Egipto durante el reinado de Ramsés II (c. 1270 a. C). En la estela de Mesha
(siglo IX a. C.), encontrada en dicho territorio en 1868, se pueden leer en idioma paleohebreo las
victorias del rey moabita Mesha logrd contra el reino de Israel.
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consideramos que la relacion con la lengua hebrea es mu-
cho mas directa. Por ejemplo, Belén, en hebreo Bet Lehem,
significa “casa del pan”, Elimelej, “mi dios es rey”,> Noemi
(de la raiz hebrea nem) “la que agrada”, Majon (de mjl) “en-
fermedad”, Kilyon (de klh) “aniquilacion”, Orpah (nuca) “la
que ha mostrado la nuca, es decir, le ha dado vuelta la cara
a su suegra’, Ruth “amiga” y Boaz “fuerza”. Hay otros moti-
vos de la Biblia hebrea que se entrecruzan en la obra: el del
hambre, el del extranjero, en especial el moabita y el tes-
timonio de practicas antiguas en Oriente, especificamen-
te, el levirato (Lipinski, 1978: 124-4). El hambre que obliga
a abandonar la tierra también esta presente en el relato de
Abraham (Ge. 12.10-20), en el de Isaac (id. 26.) y en el de José
(id. 41.56-7; 47.13).

El alejamiento de la tierra sagrada es un pecado segin
la interpretacion rabinica, que asi explica la muerte de
Elimelej (1.8), quien no sélo abandoné su comunidad en
una situacion desgraciada, sino que eligié6 como destino
la tierra de uno de los peores enemigos de Israel. Sus hi-
jos fueron mas alla de la conducta paterna: se casaron con
mujeres moabitas.® El pueblo de Moab surgi6 a partir del
incesto cometido por la hija mayor de Lot con su padre
(Ge.19. 36-7).” Sus descendientes mantuvieron una relacion
conflictiva con el pueblo de Israel: en Deuteronomio 23.3-4
se los excluye (también a los ammonitas) del contacto con
los hebreos por no haberlos socorrido con pan y agua a la
salida de Egipto y porque su rey Balaq recurrié al adivino

5 Staples (1937: 150) afirma que Elimelej es un nombre tipico del culto babildnico, atribuible a Tam-
muz, deidad que también es rey al mismo tiempo.

6  Cfr.ManKi (2010: 136).

7 Consideramos que el origen incestuoso del pueblo en cuestion esta relacionado directamente
con el mandato de exclusion del mismo del seno de Israel. Otros pueblos, como Edom y Egipto
estan aparatados a lo largo de tres generaciones, en cambio Amon y Moab, eternamente. Los
amonitas descienden del incesto de (a hija menor de Lot con su padre. Cfr. Heger (2014: 71).
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Balaam para maldecir a los israelitas.® La relacién con mu-
jeres moabitas trae un mal recuerdo al remitir a la conducta
desviada de los hebreos, segiin se describe en Numeros 25:
ellos se “prostituyeron” con las hijas de Moab y se arrodi-
llaron frente a sus dioses (id. 1-2). Y los hijos de Elimelej y
Noemi se casaron con moabitas, por lo tanto se apartaron
de un precepto biblico. Noemi regresa a Judea “cuando Dios
se acuerda de su pueblo y les da pan” (id. 6). Ademas, la si-
tuacion de viudez conllevaba un nivel de desprotecciéon im-
portante para la mujer que carecia de esposo,? mas adn si se
encontraba en tierra extranjera.

En el primer didlogo entre Noemiy sus nueras ella agra-
dece el trato para con sus hijos y los insta a regresar a Moab
mediante un argumento peculiar: ella no tiene mas hijos
para maridos de sus nueras y por su edad no podria casar-
se y dar a luz nuevamente (id. 11-13). La idea del levirato
asoma en sus palabras, practica aplicada entre los egip-
cios, babilonios y fenicios. El Talmud le consagra un tratado
completo Yebamot (Amselem, 2015: 122). Segun lo expresa-
do en Deuteronomio 25. 5-10, cuando un hombre muere sin
dejar descendencia, su viuda debe casarse con un hermano
de éste y el hijo que naciere de ambos llevara el nombre del
muerto. La idea subyacente que sustenta esta costumbre
es la de perpetuar el nombre del difunto y que no perez-
ca su estirpe. Saxegaard (op. cit: 43) interpreta que es una
manera de proteccion hacia la viuda pues al adquirir un
nuevo esposo, mantiene su seguridad y posicion dentro
del nicleo familiar. Uno de los motivos por los que el Libro
de Ruth es profusamente citado lo constituye el hecho de
considerarlo un ejemplo de dicha costumbre, unida a la

8  Cfr.Nu.22.
9  Eltexto biblico menciona a las viudas junto con otros grupos vulnerables: el de los extranjeros y
huérfanos. Cfr. De. 24.17; Is. 1.17.
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presencia del goél, “el que rescata, redentor”,'? figura que
aparece en el capitulo 2. 20.

Orpah regresa a su tierra natal, no asi Ruth, quien no sélo
acompana a su suegra sino también acepta formar parte del
pueblo de Israel: “Adonde fueres yo iré, donde pernoctares
yo lo haré, tu pueblo es mi pueblo y tu Dios es mi Dios”
(zd. 16). No se trata solamente de una conducta solidaria ha-
cia una mujer mayor viuda sino de un cambio de identidad
(de Villiers, 2017). En Ia literatura talmudica, Ruth esta pre-
sentada como ejemplo del prosélito!! aunque ciertos criticos
consideran que el compromiso de la joven hacia su suegra se
fundamenta en una decisién personal que tiene que ver mas
con el afecto y la devocién que con la religion.!? El regreso de
Noemi y Ruth a Belén no pasa desapercibido en la ciudad.
Curiosamente, sus vecinas callan con respecto a la presencia
de la joven moabita y sélo le preguntan si realmente ella es
Noemi. La respuesta es dura: no debe ser llamada mas asi
sino Mara, que significa “amarga”. Explica el motivo: se fue
completay retorné vacia.’* La figura de Noemi es el persona-
je central del primer capitulo que termina con un dato tem-
poral: es la época de la cosecha de cebada (id. 22), situaciéon
inversa a la del inicio cuando el hambre asolaba la region.
El primer versiculo del capitulo 2 presenta a Boaz, un varéon
poderoso, familiar de Elimelej. Ruth es el personaje central

10 En relacion con el motivo del levirato surge la presencia del goél, aquel pariente mds cercano que
debe cumplir varias tareas con respecto a su familiar endeudado: una de ellas es la de rescatar la
tierravendida por éste Gltimo, 0 rescatar a su pariente si éste se ha vendido como esclavo a un extran-
jero o huésped (De. 25. 47-55). Para més funciones del goél cfr. Jacobs, J. Jewishencyclopaedia.com.

11 Cfr. Brady (2013: 135): “The first chapter of Ruth provides for the Rabbinic exegete the prototypi-
cal framework for conversion..." Heger (op. cit. 305, n. 12) afirma: “In Biblical times, there no was
conversion procedure, and all the women married to Israelite scriptural characters automatically
became Israelites. Conversion procedure is a late institution...".

12 Cfr.Gruen (2016:102): “If this is a conversion story, it is rather weak stuff...Religion does not stand
front and center, and the tale does not push for conversion”.

13 &yw nAdpng £nopelbny, kai keviiv anéatpewév pe 6 KUptog (id.20-1).
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de este capitulo quien toma la iniciativa de ir a juntar espi-
gas detras de los segadores. Segun el precepto biblico, los
frutos caidos del huerto, las espigas que bordean los cam-
pos, no deben ser ni recogidos ni cosechados, son dejados
para los pobres y forasteros." La joven moabita junta espi-
gas en el campo de Boaz sin saber la relacion de éste con su
familia politica y a quien le pide permiso para espigar (2.7).
La fama que Ruth, ha logrado con su actitud de seguir a
Noemi a su ciudad natal, despierta admiracién en el terra-
teniente, quien le otorga un trato especial sobre los demas
y ordena a sus criados dejar caer espigas para que fueran
levantadas por Ruth’ quien retorna a su casa con abun-
dante trigo al punto que la cantidad asombra a su suegra.
Lajoven narralo ocurrido y Noemi identifica a Boaz como
su pariente, su goél (id. 20), y recomienda a su nuera seguir
el consejo de éste: no apartarse de sus servidores hasta que
termine la cosecha (id. 22). Este capitulo, que empiezay ter-
mina con una conversacion entre ambas mujeres, presenta
en el centro un dialogo entre Boaz y Ruth en el campo, en
medio de la recoleccion y que anticipa el futuro encuentro
entre ambos (Westermann, 1999: 295).

Los hechos del siguiente capitulo constituyen el climax
del relato: al igual que en el anterior, se inicia con un dia-
logo entre Noemi y Ruth, y termina también con un inter-
cambio de palabras entre ambas y en el centro tiene lugar el
encuentro entre la joven y Boaz. A diferencia del capitulo 2,
es Noemi quien plantea la cuestion: la necesidad de garanti-
zarle a Ruth una situacion de tranquilidad que la favorezca
(3.1). En parrafos posteriores quedara claro que la gran be-
neficiada es ella. Le propone a su nuera que se acicale ade-
cuadamente con perfumes y vestiduras apropiadas y que

14 (fr.Le.19.9-10y 23.
15 Cfr.2.16.
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se presente en la era'® ante Boaz sin revelarle su identidad
después que éste termine de comer y beber.”” Una vez que
él se acueste, ella debe hacer lo mismo junto a sus pies y es-
perar sus palabras (¢d. 3-4). Ya de noche, después de comer
y beber en abundancia, Boaz se recuesta en la era y Ruth lo
hace junto a los pies del hombre, quien percibe su presen-
cia, pero no logra identificarla, por lo que la joven le dice
quién es y le pide que extienda sobre ella el manto por el
hecho de ser un goél'® (id. 9). Dicha expresion “extender el
manto” que aparece también en Deuteronomio 23.1; 27.20 y
Ezequiel 16.8, se refiere a la unién matrimonial.® Ruth le so-
licita matrimonio para poder cumplir con la costumbre del
levirato. Es una mujer quien realiza el pedido matrimonial
y no el varén, hecho destacable, al igual que la conducta de
la joven, inspirada por otra mujer, Noemi, aunque la joven
no sigue fielmente las instrucciones de su suegra. No aguar-
dalas palabras de Boaz, sino ella es quien toma la iniciativa.

16 Segn Ho. 9.1 (a era de grano era un lugar relacionado con la prostitucion y festejos celebratorios
del fin de la cosecha, que solian estar acompafados de practicas inmorales (comentario de la
Biblia de Jerusalén, 1967: 1233).

17 (Cfr.Landy (1994:287-93) y su interpretacion del encuentro entre RuthyBoezen laera.

18 Estrictamente, segun De. 25. 5 Boaz no puede considerarse un goélporque no es un hermano del
difunto, tampoco lo es el personaje del capitulo 4.3, por lo que Wojcyk (1985:145-6) considera
que el libro refleja un estado previo a la redaccion del cddigo deuteronomista, si bien se logra el
mismo objetivo que el propuesto por la ley de levirato: que no perezca el nombre del difunto. Lo
mismo opina Vilchez (1998: 41): “Es evidente que el levirato, en sentido estricto, no se aplica al
matrimonio entre Ruth y Boaz, puesto que Boaz no es cunado de Ruth, pero muchos autores los
relacionan entre si”.

19 Sin embargo, la situacion resulta ambigua para algunos criticos. “Are these symbolic gestures of
modesty without sexual intent or euphemistic descriptions of a sexual advance?” se pregunta
CarrollR. (2015: 186). Al respecto es significativa la ilustracion de esta escena en el manuscrito de
la Biblia de Padua, folio 44 (c. 1400) que contiene el Octateuco, ilustrada con una serie de vifietas,
aproximadamente cuatro por folio. En una imagen Boaz duerme en el piso, cubierto por una
manta y Ruth, esta en el otro extremo de la manta, la que cubre casi todo su cuerpo, salvo sus
pechos, que estan descubiertos. En la segunda imagen, Boaz, despierto, conversa con la joven,
cuyo vientre y pechos estan desnudos. Cfr. Shalev-Eyni (2005: 47).
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La intencién erética esta presente en las acciones de la moa-
bita que se inician con su embellecimiento exterior y pro-
siguen con aguardar la noche y el estado de embriaguez de
Boaz, quien alaba a Ruth por querer cumplir con la tradi-
cion y dar un heredero a la familia de Elimelej (id. 10-11).2°
El terrateniente le advierte que hay otra persona mas cerca-
na que €l que deberia cumplir la funcién de goél, pero si no
acepta, sera él mismo quien la llevara a cabo. Ruth regresa
a la casa de Noemi con seis medidas de cebada dadas por
Boaz y su suegra queda satisfecha pues sabe que el hombre
concluira el asunto ese dia, lo ha manifestado en palabras y
en la entrega de alimento, hecho que anticipa la funcién de
un futuro proveedor (id. 18). En el ultimo capitulo los vv. 1-12
desarrollan una escena de caracter legal: Boaz, en la entrada
de la ciudad, lugar habitual de administracién de justicia,?
se encuentra con el otro goél y ante testigos —diez ancia-
nos— le ofrece comprar la tierra de Elimelej y tomar a Ruth
como esposa. Esto tltimo no es aceptado??, por lo que Boaz,
ante los testigos y todo el pueblo, manifiesta su voluntad de
adquirir la hacienda de Elimelej y sus hijos, al igual que to-
mar como esposa a Ruth la moabita, esposa de Majlén “para
perpetuar el nombre del muerto y que no desaparezca entre
sus hermanos” (4.10). A partir de este versiculo, el pueblo de
la ciudad adquiere importancia en el relato, no sé6lo son tes-
tigos de la voluntad de Boaz sino que comparan a Ruth con

20 Losucedido en la era fue y sigue siendo tema de discusion con respecto a la existencia 0 no de un
encuentro sexual o sélo una propuesta de matrimonio en la que Ruth toma la iniciativa, instruida
por Noemi. Nielsen (op. cit: 205) comenta que el acicalamiento previo de la joven por mandato de
Noemi no deja dudas con respecto a que se trata de una cita amorosa y concluye: “La fonction de
['aire de battage est classique dans le culte de la fécondité au Proche-Orient. Cfr. Lim (2007: 279):
“Jewish tradition interprets it as a sexual encounter, sealing the marriage between the two".

21 (fr. De.21.19;25.7; Jb5.4;31.21.

22 Elpariente se quita su sandalia, sefial de que no desea adquirir la propiedad ni casarse con la viuda
(id. 8). Cfr. De 25.7-10.
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Raquel, Lea “quienes construyeron la casa de Israel” (id. 11)
y le desean que su morada sea como la de Peretz, hijo de
Tamar y Judas (¢d.12). La aceptacion colectiva de la joven
al seno del pueblo de Israel es unanime. Los recuerdos de
Raquel y Lea ubican a Ruth en un lugar de privilegio dentro
del pueblo hebreo y la Gltima, la de Tamar, la instala en el
motivo del levirato.?? El episodio de Tamar es importante
para el Libro de Ruth pues algunos criticos estiman que am-
bos relatos pertenecen a un grupo de narraciones perdi-
das —ellas son las Uinicas que han sobrevivido— en las que
mujeres independientes llevan a cabo arriesgadas accio-
nes para sobrevivir en un contexto hostil y a pesar de todo
son capaces de encontrar una solucion a sus problematicas
(Westermann, 1999: 291). En el caso de Ruth, ella logra su
matrimonio con Boaz del cual nace un varén al que las ve-
cinas de Noemi definen como “consuelo del alma, sustento
de su vejez” que ha nacido por el amor de su nuera hacia
ella quien es mejor que siete hijos” (zd. 15), elogio que con-
trasta con el silencio ocurrido cuando vieron por primera
vez a la joven. Noemi es quien cria al nino: ... ofev Noguv
10 moudiov kol EOnkev gig TOV KOATOV avTiig Kol £yeviidn ovtd eig
TOnvov —“tomo6 Noemi al nifo y lo colocéd en su regazo y
se transformo en su nodriza”— (zd. 16), un hecho casi mila-
groso al ser ella una mujer mayor. Las vecinas dicen Etéyfn

29

vi0¢ 11i Nogpuv — “le ha nacido un hijo a Noemi” —2* (id. 17)

23 (fr. Ge38. Tamar estaba casada con Er, hijo de Judas, quien muere sin dejar descendencia. Onén,
su hermano, rechaza casarse con ella sabiendo que de nacer un hijo, éste no seria suyo. El tercer
hijo de Judas, Sela, es muy joven para contraer matrimonio y Tamar teme que Judé no se lo dé
como esposo. Tras enviudar éste, la mujer se disfraza, y su suegro, la confunde con una prostituta,
yace con ella y ambos conciben mellizos. Antes de dar a luz, Tamar es acusada de adultera y antes
de ser ejecutada por tal motivo, ella saca a luz tres objetos que le habia dado Judas, éste los reco-
noce y Tamar es considerada inocente porque su suegro no cumplié con la costumbre del levirato
al no darle su hijo Sela. Los mellizos son llamados Peretz y Zeraj.

24 Berlin (1994: 83-4) Considera a Noemi el caracter central del libro. Los demas personajes giran
en torno a ella. El relato se focaliza desde su perspectiva: la relacion con sus nueras, el retorno a
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y le ponen un nombre: Obed (id. 17). Se puede considerar
al nifio como hijo de Noemi, si se tienen en cuenta ciertas
practicas atestiguadas en el relato biblico fundamentadas
en el derecho mesopotamico, que permitia a una esposa
estéril dar a su marido una sierva como mujer y recono-
cer como propios a los hijos nacidos de dicha unién.? Del
mismo modo que Noemi les habia pedido que la llamasen
“Mara” porque Dios la hizo desdichada” (1. 20-21), ellas son
testigos de su felicidad al poder revitalizar a la familia de
Elimelej, gracias alas accion de Ruth y Boaz (Lau, 2011: 129).
Noemi ha vuelto a ser “la que agrada”.

Los ultimos cuatro versiculos?® describen la genealogia
del rey David, quien era hijo de Jesé y este a su vez nacio
de Obed, hijo de Boaz y de Ruth, una moabita, antepasada
del célebre rey por parte de madre y por parte de su padre
descendiente de Perez, hijo de Judas y Tamar (id. 20-21).

Importancia del Libro de Ruth

Son soélo cuatro capitulos que originaron una numerosa
bibliografia. Hay varias razones: el vaivén de la vida huma-
na, que en una primera etapa castiga al hombre y después
lo beneficia; una sufriente viuda que ha perdido a ambos
hijos y finalmente es recompensada con un “nieto”, del cual
saldra la dinastia davidica; una joven viuda moabita que
resulta ser la esposa de un varén poderoso, integrada a las

Belén, sus sentimientos, el parentesco con Boaz, inclusive el hijo de éste y Ruth es considerado
hijo de ella.

25 Asi ocurrio con Sara, quien da a Abraham su sierva Agar (Ge. 16.1-2), Raquel hace lo propio con su
sierva Bilha, quien se une a Jacob (id. 30. 1-3) y su hermana Lea hace lo mismo con su criada Zilpa
(ibid.9-10). Cfr. Lipinski (1978: 127).

26 Existe unanimidad en la critica al considerar a estos versos como un apéndice genealdgico que no
forma parte del libro original (cfr. Campbell Jr., 1985: 172).
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costumbres del pueblo del Israel; dos mujeres en situacion
vulnerable, que no sé6lo logran superar sus problemas sino
que salen de ellos fortalecidas y reconocidas por la socie-
dad en la cual viven. La inversion de situaciones ocurre
también en el marco temporal del relato: el hambre y el
trigo aparecen como elementos ordenadores de la secuen-
cia narrativa. Los dos primeros expulsan a Elimelej y fa-
milia de su ciudad (1.1) y la presencia de pan provoca el
retorno de Noemi y Ruth (¢d. 6).

El tiempo de cosecha es el gran motivo que recorre los
capitulos 2 y 3, y que suele generar hechos significativos en
la vida humana. La finalizacién de la recoleccién es un mo-
tivo de celebracion en todos los pueblos. Aschkenasy (2007)
analiza la obra bajo la 6ptica de Bakhtin al interpretar la
celebracion del término de la cosecha con un sentido car-
navalesco. Durante esta celebracion, segun la mirada bajti-
niana, solia ocurrir unainversion de roles sociales, un cruce
de limites que permitian alos mas pobres asumir un estatus
elevado y criticar humoristicamente a las clases jerarqui-
cas.” Aschkenasy enfatiza los rasgos comicos de los per-
sonajes a los que les anade un toque bergsoniano.?® Boaz,
después de comer y beber, “se regocijé en su corazén” (3.7),
se acuesta en la era para dormir, tal como lo haria uno de
sus siervos, gracias al poder del vino (es probable que el ex-
ceso de bebida le impidiera llegar a su casa), elemento tipi-
co de las festividades populares.?® El personaje prestigioso
dentro de su comunidad somete su voluntad al plan de una

27 (Cfr. Kolodjziej-Smyth (2014: 86): “Carnivals were not only festivities, but were also the only time
when powerless members of the society could interact as equals with the powerful”".

28 "Boaz plays the senex, the comic old man; Ruth is the virgo, the young girl often inaccessible
for a variety of reasons; and Naomi is the servus callidus; the clever slave, or the servus delusus,
the crafty servans who inspired planning and improvisation bring about the happy comic reso-
lution” (2007: 445).

29 Cfr. Euripides Ba. 421-23: el coro sefala el poder igualador del vino.
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anciana viuda y una joven extranjera, que adquiere coraje
suficiente como para proponerle que sea su goél (id. 9).3°
Otro motivo digno de mencién en el texto es el trata-
miento hacia una mujer extranjera, moabita. Lejos de cen-
surarla, el Libro de Ruth muestra cémo la joven es elogiada
por su conducta en relacién a Noemi (2.11-12) y compara-
da con Raquel, Lea y Tamar. Esta concepcion se encuentra
en las antipodas de los conceptos expresados en los Libros
de Esdras v Nehemias. Ambos libros (que en la Septuaginta
conforman una unidad) relatan el regreso de los hebreos a
Judea después del exilio en Babilonia (597-515 a. C.). Esdras
narra el retorno a Jerusalén de los desterrados después de
conocerse el decreto de Ciro que les permitia regresar a di-
cha ciudad a fin de reconstruir el templo (1Es1.2-4). Esdras,
un sacerdote-escriba encabeza el grupo de judios que vuel-
ven a su patriay por sus notables cualidades, asume el papel
de conductor de la comunidad (id. 7.10) que busca preser-
var su ancestral identidad en la nueva etapa histérica. Por
ello establece la disolucion de los matrimonios con mujeres
extranjeras y la expulsion de las mismas junto con sus hi-
jos (id. 9-10).3! Nehemias, encargado del vino de Artajerjes,
vuelve a Jerusalén para reconstruir su muralla y compar-
te con Esdras la tarea de organizar la nueva vida de la co-
munidad; respecto a las uniones con mujeres extranjeras,
hace hincapié en el hecho de que los hijos de tales uniones
no sabian hablar la lengua judia.?? Su reaccién esta domi-
nada por la ira, castiga fisicamente a algunos de los unidos
en matrimonios exogamicos y advierte que tales bodas no

30 “Awoman asking a man to marry her reverses the norms of patriarchal society and is inherently
comic” (Aschkenasy, 2007: 447).

31 (fr. Roddy (2016: 44): “The exclusivity of the in-group is further affirmed through the reported
practice of forced endogamy”.

32 Paraelplan de Nehemias, el conocimiento de la lengua era esencial para la reconstruccion de una
identidad nacional y el fortalecimiento del culto (cfr. Myers, 1983: 217).
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deberian haber ocurrido. A diferencia de Esdras, no propo-
ne la expulsion de las esposas, sino de ahora en mas evitar
uniones de esa naturaleza (2 Es 13. 23-31). La falta de fuentes
extrabiblicas que pudieran confirmar la veracidad de la ex-
pulsién ha generado grandes dudas con respecto a la reali-
zacion del hecho. La mayor parte de la critica analiza Esdras
y Nehemias como fruto de un esfuerzo ideologico-literario
para narrar una historia capaz de cimentar una vision par-
ticular de un grupo comunitario proveniente de una situa-
cion traumatica como el exilio y que debia afrontar nuevos
desafios que le exigian una identidad a prueba de riesgos
(Macelaru, 2015: 24). Las uniones con mujeres extranjeras
eran un hecho habitual entre los patriarcas y figuras des-
tacadas del relato biblico que no fueron estigmatizadas de
manera alguna por matrimonios de ese tipo.?

Conclusion

El Libro de Ruth es Ginico en su género porque presenta
a dos protagonistas femeninas que cumplen un papel ac-
tivo, a diferencia de los varones, quienes frecuentemente
detentan el poder y toman decisiones; ellas determinan
el avance narrativo y se complementan en el logro de sus
planes. La primera es Noemi, quien, al comienzo atravie-
sa una situacion desgraciada: exilio, viudez y muerte de
sus hijos, y finalmente logra bienestar y un nuevo herede-
ro. Ruth origina un cambio en la conducta esperable —que
sigue Orpah— al abandonar su tierra natal por amor a su

33 Abraham se casd con Ketura (Ge. 25.1), Judas con una cananea (id. 39.2), José con una egipcia (id.
41.45), Moisés con una midianita (Ex. 2.21) y una cusita (Nu.. 12.1), el rey David con Maaka, la hija
de Talmay, rey de Gesur (2Ki. 3.3), el rey salomon con la hija del Faradn (3. Ki. 3.1). Heger (2014:
307) recuerda que Tzipora, la mujer midianita de Moisés es quien lleva a cabo la circuncision de su
hijo, es decir, que ella hace cumplir un precepto destinado sélo a los hebreos.
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suegra, a quien alimenta y le concede el mejor de los rega-
los, un nieto que le permitira “mantener en vida a su hijo”
mediante el cumplimiento de laley del levirato. Las vecinas
de Noemi, al afirmar que “un hijo ha nacido para Noemi”,
no lo consideran hijo de Ruth sino de su suegra.

Otro motivo que atraviesa la obra es el de la mujer ex-
tranjera, moabita, que se incorpora al pueblo de Israel y se
transforma en un ejemplo para los demas: son las vecinas
quienes dan el nombre al nifo, es decir, la conducta de Ruth
trasciende los limites de lo personal para alcanzar el estatus
de una figura paradigmatica. Asi, la comunidad es testigo de
la situacién desgraciada de Noemi, quien se denomina a si
misma Mara, y finalmente emerge de la calamidad con una
nueva familia y bienestar. Y Ruth, personaje central que da
nombre al libro —un hecho singular al ser no judia—, por el
amor y dedicacién hacia sus nuevos parientes, es premiada al
formar parte de la estirpe de la cual provendra el rey David.3*
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Capitulo 12

Los embarazosos suenos de Anfelis, Zellandine
y Sor de Plaser

Susana G. Artal Maillie

Alo largo de los siglos, el cuento de la joven hermosa su-
mida en un suefio magico (tipo 410 en el indice de Aarne
Thompson) ha reafirmado una y otra vez su caracter de
fértil matriz narrativa.! En la Europa medieval, ademas
de ciertos paralelos que se han trazado con la historia de
Brynhildr, en la Saga de los Volsungos,? 1a Bella durmien-
te aparece en varios textos literarios del siglo XIV. Por un
lado, en la historia de Zellandine y Troylus, episodio na-
rrado en el roman titulado La muy elegante, deliciosa, meliflua
y muy agradable historia del muy noble, victorioso y excelenti-
simo rey Perceforest, rey de la Gran Bretafia, obra que todos
llamamos simplemente Perceforest. Por otro, en tres textos

1 Excede las posibilidades de este trabajo mencionar la infinidad de versiones y reescrituras mo-
dernas. Para una Util orientacion, remito a la lista elaborada por Fernandez Rodriguez (1998: 217-
226), quien afirma haber consultado para su libro mas de cien, a las que me permito sumar el
cuento “The Poacher” (“El furtivo”) de Ursula K. Le Guin.

2 Enestasaga, de mediados delsiglo Xlll, se cuenta que Odin ha castigado a Brynhild, haciéndola pin-
charse con la espina del suefio, y ella permanece dormida largo tiempo hasta la llegada de Sigurdr.
Ver Saga de los Volsungos, edicion incluida en la seccién Obras citadas, cap. XXI-XXII, pp. 103-110.
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producidos en situaciones de lenguas en contacto:?® el Roman
de Belris, texto franco-italiano donde nuestra durmiente se
llama Anfelis; el Blandin de Cornualles, donde lleva por nom-
bre Brianda, y Frayre de Joy e Sor de Plaser, donde por prime-
ra vez, en lugar de ser solo un episodio contenido dentro
de una obra mas extensa, la historia de la Bella durmiente
gana autonomia y se convierte en un relato independiente.
El objetivo de este trabajo es examinar las particularida-
des que adopta en tres de ellos: el episodio de Zellandine
y Troylus del Perceforest, el Roman de Belris y Frayre de Joy e
Sor de Plaser, textos en los cuales la doncella no solo deja de
serlo mientras duerme sino que logra también el prodigio
de parir sin despertar. Por ese motivo, no me referiré aqui
a Blandin de Cornualles, tinica de las obras que nombramos
en que el caballero (¢significativamente llamado Blandin?)
respeta escrupulosamente la virtud de la dama dormida.*

En busca del halcon

El Roman de Belris, 1a menos conocida de las obras a las
que me estoy refiriendo, fue editado en 1962 en un nimero
de la revista Romania, por Jacques Monfrin, quien considera
que fue escrito en la region veneciana, en un dialecto fran-
co-italiano y, por la grafia, lo supone del ultimo cuarto del
siglo XIV. Se conserva en un Gnico manuscrito, incompleto.
Elroman incorpora numerosos motivos propios del reperto-
rio arturico, como el del castillo giratorio y el de la gaste cité.’

3 Alrespecto, ¢fr. Léglu (2010).

4 Acerca de esta obra cfr. De Caluwe (1978), Martinez Pérez (1997), Paradisi (2015), Ribera Llopis
(1988) y las ediciones de Meyer (1873), Pacheco (1983) y Galano (2004).

5 El castillo giratorio aparece, entre otras obras, en La mule sanz frein o La Damoisele a la mule, de
Paien de Maisieres, y en la rama IX de Perlesvaus, que también incluye el motivo de la gaste cité
(ciudad desierta), ya introducido en la rama VI de ese roman, y en Le bel Inconnu (vv. 2773-2925).
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Hacia el final, la nave que transporta el cuerpo y la carta
del hada, que ha elegido morir por amor (vv. 1011-1147), re-
cuerda el episodio de la doncella de Escalot de la Mort Artu.
Pero sin duda, el texto con el que el Roman de Belris presen-
ta mas puntos de contacto es Le bel Inconnu, de Renaud de
Beaujeu, con el que comparte no solo motivos como el de la
guivre (serpiente fantastica) y el fier baiser sino, en especial,
la disyuntiva del protagonista que habra de optar entre el
amor de un hada o el de una mujer mortal.

El texto conservado empieza in medias res. Como com-
prenderemos por referencias posteriores, un rey que tiene
dos hijos desea un halcén maravilloso para restablecerse de
alguna enfermedad o herida y promete que el hijo que se
lo traiga heredara el reino.” El manuscrito comienza con el

El castillo giratorio podria provenir de textos irlandeses. Segin sefiala Howard Rollin Patch (1983:
64): "En el Festin de Bricriu, la ciudadela de CG Rof es una fortaleza giratoria: ‘En cualquier punto
del globo donde CU Roi se encontrara, todas las noches cantaba un hechizo, hasta que el fuerte
giraba con la celeridad de una piedra de molino. La entrada no se podia encontrar jamés después
de la puesta del sol' (Fled Bricrend, ed G. Henderson, p. 103)". Para més datos sobre estos fuertes
giratorios, véanse las referencias que Patch afiade en nota al pie (Patch, 1983: 65, n. 68) y el articu-
lo de G. Huet (1911). En este trabajo se emplearan las siguientes siglas: RB= Roman de Belris; Bl =
Le bel Inconnu; B= Bisclavret; MA = Mort Artus, P= Perceforest, Y= Yvain ou le chevalier au lion. Las
referencias corresponden a las ediciones indicadas en la seccion de obras citadas.

6 En este roman francés del siglo XIIl, Gltima parte del Lancelot propio y cierre del ciclo Lancelot-
Grial, el episodio, que ha dado lugar a maltiples reescrituras y ha sido profusamente ilustrado
por los artistas plasticos vinculados al revival victoriano de la leyenda artdrica (en especial, los
prerrafaelistas), se inserta en la trama mediante la técnica del entrelazamiento. As, los cinco
actos, como los llama J. Frappier, que constituyen la historia de la doncella corresponden a MA, §§
13y14,25a30,38y 39,57y 70a73. Parala carta y la nave funeraria, ver en particular, §§ 70-73.

7 Ver RB, vv. 523-527 y 545-549, en los que se narra como el hijo mayor le quita el ave a Belris con
un engafo y luego, al entregarselo al padre: “De soa bocha parla e dis:/ 'Le falcon oit conquisté/
Che vostra car a resaner”., [Con su boca habla y dice:/ “He conquistado el halcon/ que vuestro
cuerpo sanara” - traduccion propia]. La traduccion de la palabra car ofrece cierta dificultad. En el
Tesoro della Lingua Italiana delle Origine (TLIO) aparece con los significados de rostro y aspecto.
En DMF se sugiere la forma char, entre cuyas acepciones se incluye: cuerpo, persona/ la naturale-
za corporal, material del hombre/ estado exterior del cuerpo/ sustancia muscular del cuerpo (por
oposicion al esqueleto).
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dialogo de Belris, el hijo menor que ha partido en busca del
ave, con una mujer de aspecto feérico, llamada Machabia. El
le dice que va en busca de una cierva, pero ella le replica
que eso no es cierto, que lo que €l busca es un halcén “de
oro y plata, con la cabeza de cristal blanco™ y que lo ayu-
dara si él la ama y le promete volver con ella. Belris parte
con un anillo que Machabia le da y una cierva lo ayuda a
llegar a un castillo magico. Alli luchan una serpiente y un
leén. Belris, invirtiendo la eleccion de Yvain en el roman
de Chrétien de Troyes, mata al leén. Esa eleccion solo su-
perficialmente es la opuesta a la de Yvain, pues en realidad
ambos caballeros coinciden en asumir la defensa del ser en
el que perciben nobleza. La serpiente que auxilia Belris, al
igual que la guivre de Le bel Inconnu, revela su naturaleza por
sus modales corteses,? actitud que recuerda también la de
Bisclavret ante el rey, en el laz de Marie de France (B, vv 145-
160). En cuanto al leén del roman de Chrétien, aunque no
se trata como en los otros casos de un ser humano victima
de un encantamiento, su nobleza también se materializa
cuando, en lugar de atacar a Yvain, le prodiga gestos de hu-
mildad y sumision (véase Y, vv. 3392-3401).

La serpiente besa a Belris (fier baiser) y entra en el cas-
tillo, que de inmediato deja de girar, de donde luego
sale una bella dama que revela que ella era la serpiente,
pues habia sido encantada y el beso rompi6 ese hechi-
zo. Ademas de la semejanza de la situacién con respecto
al episodio de Le bel Inconnu (véanse BI, vv. 3127-3380),

8 "Etladama parla et dis;/ ‘Anci altro a vos querir,/ Lo falcon alés quirant/ Che son d'oro et d'argant/
E lo if des cristal blanc.» (RB, vv. 8 - 12) [Y la dama habla y dice:/ ‘Otra cosa estéis buscando/ vais
en busca del halcon,/ que es de oro y de plata,/ y la cabeza, de cristal blanco’] (trad. propia).

9 “Laserpant si linclina/ Quaxi marge li domanda” (RB, vv. 94-94) [La serpiente se inclina hacia él,/
casi pidiéndole merced]. “Et la grans wivre li encline/ Del cief dusqu'a la poiterine;/ Sanblant
d'umilité li fait” (BJ, vv. 3157-3159) [La gran guivre ante él inclind/ su cabeza hasta el pecho/ en
sefial de humildad] (trad. propia).
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obsérvese la similaridad de los versos que describen en
ambos romans el fier baiser:

La guivre vers lui se langa
Et en la bouce le baissa
(BI, vv. 3185-3186)

[La guivre sobre €l se arrojo
y en la boca lo besd]
(trad. propia)

E la serpant se lanca
Per meco la bocha lo baxa
(RB, vv. 133-134)

[Y la serpiente se arrojo
en medio de la boca lo besé].

La damaliberada del hechizo le anuncia las pruebas que
debera superar antes de llegar al sitio donde hallara el hal-
con: que encontrara una nave con cuatro doncellas a quie-
nes debe darles el anillo de Machabia y que lo atacara un
hechicero montado en un dragén. Belris lo mata y, al cor-
tar al animal en dos, obtiene un cofre de oro.!° Llega luego
a Salubrea, una ciudad desierta (gaste cit¢), donde debe su-
bir a una torre, matar a otro leén y luchar con dos brazos,
uno de oro y otro de plata, armados con sendas espadas.

En ese punto el texto presenta una laguna que nos pri-
va de conocer los detalles de la escena amorosa en la to-
rre. También en el manuscrito de Frayre de Joy e Sor de Plaser

10 Esde suponerse que la obtencion de ese cofre, como la del anillo del hada, tendria consecuencias
en el desarrollo posterior de la accion, pero si asi era, el estado fragmentario del texto no permite
conocerlas.
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conservado en la Bibliothéque Nationale de Francia fal-
tan los folios en que se relataria la violacién de la princesa
dormida, pasaje que en el caso de ese roman ha podido ser
repuesto recurriendo al manuscrito de Palma de Mallorca
en el que si se conserva. La coincidencia llama la atencién
dada la frecuencia con que en textos posteriores se omite
o “moraliza” el encuentro erético. Como ya se sefialo, en
Blandin de Cornualla no hay violacién ni embarazo y, con
la excepcion del cuento “Sol, Luna y Talia” del Pentamerone
de Gian Battista Basile (1634-1616), la mayoria de las ver-
siones posteriores “moralizan” la situacion: en el cuento de
Perrault (1696), el principe tiene la cortesia de desposar a la
joven en secreto antes de dejarla embarazada y en la muy
pudorosa version de los hermanos Grimm (1812), el prin-
cipe se limita a honrar la hermosura de la durmiente con
un casto beso que rompe el hechizo, luego de lo cual habra
boda. Como observa Roussineau (1993: XXV), es probable
que se haya impuesto la conveniencia de evitar la presenta-
cion de una virgen que concibe sin placer y sin pecado, que
pudiera ser interpretada como una irreverente referencia a
la Inmaculada Concepcién de Maria. Mas aiin si pensamos
que esas jovenes madres también han escapado a la biblica
condena de parir sus hijos con dolor.

En cualquier caso, por referencias posteriores en el texto
sabemos que Belris encuentra en la torre auna dama dormi-
da o inconsciente que es la reina Anfelis, cerca de la cual es-
taba el halcon. Atraido por la belleza de la mujer, la viola y la
deja embarazada, sin que ella despierte. No obstante, antes
de marcharse con el halcon, le deja una carta con su nom-
bre y el nombre que debe darle al hijo: Clairavis.!' Luego de

11 Este, como varios de los nombres en este roman (Belris, Malcaris, Anfelis) hace pensar en una
onomastica significativa (clair + avis). En especial porque avis, ademas de “apparence gracieuse”,
significa “vision, songe” (Dictionnaire du Moyen Frangais).
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diversas aventuras, cuando la accion vuelve a Anfelis, nos
enteramos de que ella ya esta despierta y tiene un bello hijo,
aunque nunca se explica como se produjo la ruptura del
encantamiento ni si el nino ha tenido alguna incidencia en
ello, asi como tampoco el motivo que lo habia causado. La
reina lee la nota, sale a buscar a Belris, lo salva de una trai-
cién y se casan.

Pese al estado fragmentario del texto, que impide cono-
cer detalles importantes, es evidente, por un lado, la pre-
sencia de motivos que también aparecen en los restantes
textos que consideraremos: la reclusion en una torre casi
inaccesible, la importancia que tiene en la trama un ave,
la marca identificatoria que deja el futuro padre. Por otra
parte que, pese a las particulares circunstancias en que se
produce, la relacion sexual cumple una funcién reparadora
para ambos personajes. Anfelis, ya despierta, lejos de ma-
nifestar enojo contra el violador, agradece a quien mato al
hechicero (seguramente, el responsable del encantamien-
to) que sabe es el padre de su hijo.’? Su ciudad, que al llegar
Belris estaba desierta (gaste cit¢), ha vuelto a la vida. Y a su
vez la reina no solo salva a Belris de la traicion, sino que lo
desposa y lo hace coronar rey de Salubrea.

Zellandine y Troylus

Perceforest es un extensisimo roman en prosa que relata la
prehistoria del reino artarico, dotando a Gran Bretafia de

12 De Anfelis ve voio dir,/ De la raina signoril./ Un bel fiol li est né,/ Lincantamento est destorbé./
In Salubera la ¢ité,/ La raina Anfelis/ De soa bocha parla e dis:/ « Alto Dio nostro signor/ Si salve e
guardi cele baron/ Che oit mort l'ingantaor,/ E de moy ont amisté » (RB, vv. 571-581). [Os quiero
hablar de Anfelis,/ de la majestuosa reina.,/ Un bello hijo le nacid/ El hechizo se rompid./ En la
ciudad de Salubrea/ Anfelis, la reina/ Con su boca habla y dice:/ “Alto Dios, nuestro sefior,/ salvad
y guardad al barén/ Que al hechicero matd/ Y mi amistad conquisté”] (trad. propia).
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ilustre prosapia al enlazar sus origenes con la prestigiosa
estirpe troyana mediante un personaje, Brut, antepasado
de los britanos. El propio Alejandro Magno, ademas, sera
quien corone al rey que mas tarde sera llamado Perceforest.
Los especialistas consideran que el texto, escrito en dialecto
de la Picardie, region del norte de Francia, no seria anterior
a 1813 y habria sido concluido entre 1337-1344. Si bien hay
varios manuscritos del siglo XV, se conserva solo uno com-
pleto, actualmente en la Biblioteca del Arsenal.

La historia de Zellandine y Troylus'® comienza en el capi-
tulo 113 del libro II, cuando los jovenes se conocen durante
un torneo y comienzan a amarse pero, de acuerdo con la
técnica del entrelazamiento, no se desarrolla de modo li-
neal. El episodio del suefio magico se narra en el libro III,
entre los capitulos 46 y 49, y concluye en los capitulos 55
y 56. Troylus de Royalville, caballero escocés, debera vivir
muchas aventuras antes de llegar a Zellande en busca de su
amada. Alli, lo aloja una dama que, ampliando el relato del
marino que lo transport6 hasta la isla, le cuenta que, mien-
tras la joven estaba hilando, cay6 en un suefio del que no se
la logra despertar. Cuando descubre que su huésped ama a
Zellandine, la mujer le hace perder la memoria, ya que el
hijo de ella también ama a la muchacha. Luego de varias
peripecias, la mismisima diosa Venus se encarga de curar
a Troylus que llega hasta la torre inaccesible, donde yace su
amada. Alli recibe la ayuda de Zéphir, un luiton* que, trans-
formado en ave, lo transporta hasta el cuarto de la joven.
Conmovido por su belleza y sin lograr despertarla, luego
de un alegérico debate entre Deseo y Razén que termina
zanjando la diosa Venus, Troylus la viola. Pero antes de

13 Acerca de este episodio, véanse, en especial, las observaciones de Barchilon (1990), Chardonnens
(2011), Roussineau (1993, XII-XXIX y 1994), Egedi-Kovacs (2012, 173-193) y Wolfzettel (2005).

14 Segln DFM, “espéce de démon nocturne”. Por sus caracteristicas de embaucador, corresponde al
prototipo del trickster.
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partir, nuevamente transportado por el incansable Zéphir,
€l intercambia los anillos que ambos poseian. Zellandine
queda embarazada y tiene la comodidad y el privilegio de
parir un nifo... sin despertarse. Una vez nacido, ese hijo,
al intentar mamar, chupa el dedo, quita la astilla de lino
y Zellandine despierta. Mas adelante se narra que los jo-
venes se reencuentran, se reconocen gracias a los anillos
y se marchan juntos de Zellande para evitar que ella sea
obligada a desposar a otro pretendiente. El nifio es llevado
por un ave magica.

La explicacién de los motivos del encantamiento y el
accidente que produjo el suefio magico se develan gra-
dualmente, a posteriori y en boca de diversos persona-
jes: el marino que comanda la nave que lleva a Troylus a
Zellande le ha dicho que la joven permanece dormida sin
que se la pueda despertar; la dama que lo aloja y le hace
perder la memoria agrega que ese sueno se produjo al pin-
charse Zellandine con un huso; el guardian del templo de
Venus atribuye la situacion al enojo de una o mas diosas,
aunque ignora cuales y por qué. Cada uno de ellos trans-
mite al caballero de modo parcial la informacién, que se
va completando hasta que, ya despierta la joven madre, su
tia recuerda de pronto el total de la historia. Narra enton-
ces que, al nacer su sobrina, los padres, de acuerdo con la
costumbre, habian invitado a tres diosas: Venus, Lucina y
Temis.!” Pero Temis no encontro su cuchillo, se enojé y de-
cidi6 vengarse de esa pretendida afrenta. Venus, en cambio,

15 La coexistencia de hadas, dioses y personajes de la Antigiiedad clasica es frecuente en los rela-
tos medievales, como bien muestran la intervencion de Venus, Temis y Lucina en la historia de
Zellandine y Troylus o la de Virgilio en Frayre de Joy e Sor de Plaser. Acerca de la funcion de esta
combinacion de personajes en el roman artrico y mas especificamente en Perceforest, véanse
Ferlampin-Archer (1994) y Chardonnens (2011). Sobre la relacion entre las hadas medievales y las
deidades de la mitologia clasica, consultense Harf-Lancner (1984, cap. ) y el volumen editado por
Hennard Dutheil de la Rochére y Dasin (2011).
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prometié atemperar la pena. Barchilon (1990) sefiala que
el episodio incluye los cinco elementos fundamentales de
esta historia: se conoce la causa del encantamiento, se na-
rra el accidente que provoca el sueflo magico, la llegada
del principe, el despertar de la princesa y la suerte de am-
bosy de su hijo. En su opiniéon y la de Zago (1979), la escena
erética en la torre tendria una intencion parédica, conclu-
sion que Roussineau relativiza, subrayando la inclinacion
del autor por relatar “avec humour et tendre et joviale,
une étrange histoire d’'amour qui restera une de ses plus
belles réussites” (Perceforest, 111/3, XX1X).'® En ese sentido,
esilustrativo recordar la profecia mediante la cual la diosa
Venus revela a Troylus cual es el Gnico remedio para la
situacion de Zellandine (trad. propia):

Hault chevalier, ne vos anoit

Se tel proesse en vos avoit
qu’entrissiez par dedens la tour
ou la belle de noble atour

se gist orendroit comme pierre,
puis qu’eslissiez par la raiere

le fruit ou gist la medecine,
garye seroit la meschine.

(P, 111/8, 80, destacados mios).

Noble caballero, no os atormentéis
Si valor suficiente en vos habéis
para entrar dentro de la torre
donde la bella de aspecto noble
yace ahora como piedra,

16 "...con humor a la vez tierno y jovial, una extrana historia de amor que es uno de sus mas bellos
logros” (trad. propia).
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y luego recoger por la tronera
el fruto donde esta la medicina,
curada sera la jovencita.

Enlas palabras de la diosa sin duda no faltan la picardia
ni el doble sentido, apoyado en el uso dilégico de la pala-
bra raiere, estratégicamente ubicada en posicion final del
verso. Este término, segun el DMF (Dictionnaire du Moyen
Frangais), en sentido literal designa una abertura estrecha
practicada en un muro, en particular de una torre, para
dejar entrar la luz, es decir, una tronera. Aunque el senti-
do erdtico es evidente, la circunstancia de que, tal como
la diosa explica, la joven se encuentra en una torre lle-
va al ingenuo Troylus a interpretar de modo literal tanto
el término raiere como el “fruto” del que le habla Venus,
con lo que pedira mas explicaciones acerca de como en-
contrarlo y hallar asi el ansiado remedio para su amada.
Por supuesto, la respuesta que recibe, de acuerdo con el
sentido erético de la palabra raiere, disipa cualquier duda
acerca de la naturaleza del fruto del que habla la diosa
(trad. propia):

Amours trouvera la razere
et Venus, qui scet la maniere
du fruit trouver, le queillera
(P, 111/3, 80, destacados mios).
Amor encontrara la tronera
y Venus, que sabe la manera
de encontrar el fruto, lo recogera.
No obstante, los juegos de palabras y las limitaciones de

Troylus no contradicen que la experiencia amorosa y su
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fruto sean presentados como la medicina eficaz contra un
mal. Wolfzettel (2005), por su parte, se opone a considerar
la escena parodica, dado que sostiene que el relato corres-
ponde a un Befreingsmotiv (motivo de liberacion), ligado al
imaginario arturico: se trata de disipar un hechizo malig-
no con las fuerzas de la naturaleza, traer de nuevo un reino
nocturno a la luz y romper el circulo endogamico del pa-
dre y la tia paterna de Zellandine, Ginicos seres que tienen
acceso a la torre donde yace dormida la doncella.

En mi opinidn, creo que a la hora de reflexionar sobre
el sentido de la unién de Zellandine y Troylus, es preciso
también tener en cuenta otros detalles que confirman el
valor positivo, reparador de la experiencia amorosa y sus
frutos. Como observa Roussineau, este es el inico caso en
el cual la relacion de los jovenes es anterior al suefio ma-
gico y el encuentro sexual en la torre, con lo que el acto
de Troylus no surge solo de la contemplaciéon de 1a belleza
fisica de Zellandine. Antes de conocerla, se nos dice que
el joven, como Guigemar en el lai de Marie de France, se
ve menoscabado por una imperfeccion: es un caballero
insensible al amor."” E] amor de Zellandine le permite su-
perar esa falta y, al mismo tiempo, incrementar sus cuali-
dades caballerescas, de acuerdo con el deseado equilibrio
entre el amor y las armas. Por otra parte, la historia de
Troylus y Zellandine no es un cuento aislado y autébnomo
sino que forma parte de una aventura caballeresca ma-
yor, destinada a relatar y enaltecer los origenes del mun-
do artirico. En consonancia con ese propo6sito propio del
Romanesque généalogique, el “fruto” de la escena erética en
la torre sera Bénuic, el antepasado del rey Bénoic, es decir,
el padre de Lancelot.

17 Cfr. Marie de France, Lai de Guigemar, w. 57-58 y 67-68.
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Entre la Joy y el Plaser

Frayre de Joy e Sor de Plaser es un texto anénimo que, segun
Martin de Riquer (1980), pertenece a la segunda mitad del
siglo XIV.® Tanto de Riquer como Paul Meyer, que lo edit6
en 1884, sostuvieron que la lengua en que esta escrito es un
catalan con provenzalismos. Segun Méjean-Thiolier, que
edit6 el texto en 1996, Amédée Gilles Pages habria demos-
trado que la lengua era un provenzal alterado, por lo que en
su edicion, ella lo considera un texto provenzal “revisado
por un escriba o un redactor catalan”. El texto se conserva en
dos manuscritos incompletos. Meyer edit6 el que pertenece
a la Biblioteca Nacional de Francia esp. 487 (Fa), que data del
siglo XV. En 1932, Jaime Masso Torrents public6 una trans-
cripcion parcial®® basada en otro manuscrito (E), que data del
siglo XIV, actualmente en la Sociedad Arqueolégica Lulliana
de Palma de Mallorca, antes Biblioteca de Estanislau Aguilé.
Aunque ambos manuscritos estan incompletos, E comple-
ta la mayoria de las lineas perdidas de Fa. Para su edicion,
Meéjean-Thiolier tom6 como base el manuscrito Fa pero
completo6 los pasajes faltantes con E.

Este relato es el primero en que la historia de la Bella
durmiente aparece independiente. En este caso, se nos
cuenta que la joven hija del emperador de Gint-Senay,
que lleva el curioso nombre de Sor de Plaser, muere de
pronto pero su padre se niega a sepultarla y la deja en una
torre. Nada, ni maldicién ni pinchadura, explica pues la
causa ni el accidente que han provocado el suefio o muer-
te de Sor de Plaser. Pues una diferencia notable con res-
pecto a los otros textos en que aparece el motivo de la Bella

18 Acerca de este texto, véanse Méjean-Thiolier 1996; Egedi-Kovacs 2012, 205-223; Paradisi 2015;
Wolfzettel 2005, Zago 1983.
19 Segun Méjean-Thiolier, mas que edicion se trata de una glosa del texto.
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durmiente es que en Frayre de Joy e Sor de Plaser siempre se
dice que la joven ha muerto, aunque su cuerpo, lejos de su-
frir degradaciones, conserva e incluso aumenta su belleza.
Es evidente la intencion de proporcionar explicaciones que
racionalicen aquello que podria parecer magico. Asi, no solo
no existen en este caso hadas, diosas paganas ni hechizos
sino que también se indica que antes de amortajar el cuerpo
de la joven, se lo lavo y se lo acondicioné con mirra y “otros
buenos ungiientos” para evitar que se degradara. El rey, a
su vez, justifica su decision de no enterrarla mencionando
la existencia de testimonios escritos de personas que habian
parecido muertas y habian vuelto a la vida.

En contraste, la torre en la que se alberga el cuerpo de la
joven esta signada por elementos maravillosos: rodeada por
un rio que nadie puede atravesar, solo sus padres pueden
acceder a ella mediante un puente de vidrio. La region que
rodea la torre es una especie de locus amoenus que produce
tanta dulzura en quienes transitan por alli que dicen que
dentro de ese lugar debe de estar el Paraiso. La comparacion
deja clara la intencién de suplantar la magia por el milagro.

El hijo del rey de Florianda, que lleva el no menos llama-
tivo nombre de Frayre de Joy, decide conquistar a la mucha-
cha de la que oy6 hablar. Pero para acceder al sitio donde
ella permanece no habra de pasar por pruebas guerreras,
como Belris, sino aprender magia con Virgilio, cuyas ense-
nanzas debe retribuir con cuantiosas remuneraciones. Asi,
Frayre logra llegar ante Sor de Plaser y, al igual que Troylus
y Belris, fascinado con su belleza, la viola, como resultado
de lo cual también esta joven consigue atravesar su emba-
razo y parir sin siquiera despertarse (¢o volver a la vida?). A
diferencia de lo que ocurre en las versiones que comenta-
mos, Sor de Plaser, que ira dando progresivos signos de vida,
no sera despertada por el nino ni por el principe sino por
un ave magica, un arrendajo (geai) que Frayre ha adquirido
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cediéndole a Virgilio el reino de su padre, y por la interven-
cion divina, que el narrador no deja de mencionar.

El ave no solo aporta la medicina sino que ademas, do-
tada de palabra, sostendra un extenso dialogo con Sor de
Plaser acerca de la conducta de su enamorado y, con una
envidiable elocuencia, lograra convencerla no solo de que
perdone la violacién sino también de que acepte, enamo-
rada, al impetuoso caballero, que le ha dejado un anillo,
y con quien ha concebido un hijo cuyo nombre, com-
binacién de los de sus padres, serd Joy de Plaser. Asi, en
este texto sin hadas, diosas ni pinchazos, en el que Zago
(1983) ha detectado ademas posibles referencias al Cliges
de Chrétien,?° los elementos folkloricos se han diluido al
punto que, como observa Wolfzettel (2005), el cuento sir-
ve de casus para una casuistica amorosa en la que sin duda
gravitan motivos propios de la poesia trovadoresca (como
el amor de lonh) y la cultura clerical.

De este modo, la leyenda de la Bella durmiente se ha
resignificado. No extrafna pues que los padres de Sor de
Plaser comiencen por atribuir el embarazo y la resu-
rreccion de su hija a un milagro querido por Dios, a di-
ferencia del padre de Zellandine, que hace responsable
del embarazo de su hija al dios Marte. Tampoco que si
bien tanto Frayre de Joy como Troylus de Royalville jus-
tifican su conducta en las torres discurriendo acerca de
por qué signos las doncellas dormidas les estarian dando
senal de aceptar sus avances eroticos, los narradores pre-
senten las escenas de maneras muy distintas. Asi, mien-
tras que Zellandine yace desnuda en su magnifico lecho,
Sor de Plaser esta oportunamente cubierta por una ca-
misa cosida con hilos de oro y de plata. Y mientras que

20 Un detalle evidente es la semejanza del nombre de la protagonista y el de la madre de Cligés,
Soredamors.
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en Perceforest el texto detalla las acciones que llevan a que
Zellandine “por derecho pierda el nombre de doncella”,
en Frayre de Joy, pese a que se retoman muchos elementos
presentes en Perceforest, la escena eroética solo es discreta-
mente aludida, como observa Egedi-Kovacs (2012, 223):

Lauteur reprend méme quelques motifs de Perceforest,
surtout pour la scéne de la visite du prince charmant
aupres du lit de la belle endormie. Toutefois, méme
s’il ne recule pas devant le théme de I'enfantement en
plein sommeil, motif totalement absent dans Blandi
de Cornualha, il se montre beaucoup plus pudique et
effacé par rapport a l'auteur de Perceforest, ce dernier
ne manquant pas d’évoquer méme les détails les plus
piquants.?!

Ningun matiz de picardia o del “humor tierno y jovial”
que Roussineau sefialaba en el episodio de Perceforest asoma
en el texto provenzal o catalan, donde por supuesto, no hay
lugar para dilogicas raieres.
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Capitulo 13

El perfeccionamiento de Tarsiana en el Libro de
Apolonio

Claudia Rocio Trucco

Introduccion

En el Libro de Apolonio, Tarsiana sobrevive independiente-
mente de sus padres, los cuales estan ausentes de su vida ya
sea por un desencuentro a causa de la confusion (Luciana),
ya sea por decision propia (Apolonio).

El tema que examinaremos es el perfeccionamiento de
Tarsiana como heroina respecto de sus padres como héroes
de la historia. Nuestro objetivo es distinguir si Tarsiana re-
suelve las peripecias a partir del ensayo-error propios o si
demuestra un dominio de su habilidad heroica intrinseca,
un saber actuar de acuerdo a la situacién adversa.

Nuestra hipoétesis es que Tarsiana posee una ratio ex-
presada en actio, que nunca la abandona —a diferencia de
Apolonio, quien cree a su esposa e hijas muertas, y no re-
conoce a Tarsiana— y que le impide albergar un amor que
la lleve a la enfermedad —a diferencia de Luciana—. Por
lo tanto, es la perfecta conjuncién de Apolonio-Luciana
en tanto heroina intelectual, futura esposa y reina.

Paraello, primero analizaremos la efectividad de Tarsiana
para componer, es decir, para la produccion de textos, como
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supera las peripecias desencadenas por la envidia de su ma-
drastra —o por el abandono de Apolonio— y como el acceso
al saber es el garante de la salvacion fisica. Lo comparare-
mos con el proceso de muerte civil de Apolonio a partir de
la aplicacion de su conocimiento.!

En segundo lugar, consideraremos que este saber actuar
se expresa musicalmente, respondiendo o no a un amor he-
reos que puede traer consecuencias corporales.

Por ultimo, nos detendremos en los naufragios de los hé-
roes y su transporte en el agua, teniendo en cuenta el valor
del liquido como dador de vida.

La palabra entendida y la palabra aplicada

La efectividad textual de Tarsiana hara que supere a su
padre en tanto heroina intelectual. Cuando sus palabras
estan dirigidas en el momento y lugar indicados al correc-
to destinatario, Dios, Tarsiana previene la muerte fisica 'y
espiritual adoptando, como senala Zubillaga (2016: 246),
una “actitud intrépida, basada en la confianza del auxilio
divino? y modelada en la actitud de las virgenes y marti-
res cristianas con las que ella misma se compara”.

Tarsiana es el Unico personaje de la narraciéon de la
cual conocemos explicitamente su entero origen, su edu-
cacion y formacion (Zubillaga, 2014: 55). A la edad de 12

1 Eldescubrimiento de la adivinanza de Antioco, es decir, como el conocer para Apolonio le implica
su desgracia.

2 Eseauxilio divino es la clave textual para la salvacion del alma, como demuestra el arrepentimien-
toy camino de Dios de Tedfilo (612) por decir la verdad (610) a pesar de haber atentado contra la
vida de a heroina.

3 Zubillaga sostiene que el marco biografico en el Libro de Apolonio como sostén textual estd aln
mejor representado en ella, llegando a ser una heroina configurada a imagen y semejanza de su
padre (2014: 55).

228 Claudia Rocio Trucco



afios completa su formacion en artes (352).+ Su porvenir
esta delimitado por los tutores que le ha dejado su padre
—Estrangilo y Dionisa— y la que le ha dejado su madre,®
Licérides. Sumado a estos tutores, Antinagoras funciona no
solo como el intermediario fisico entre Tarsiana y Apolonio
sino como el garante de la revinculacioén filial (como vere-
mos mas adelante, con una deficiencia):

Dixoles €l: “Como yo creyo, si non s6 trastornado

tal nombre suele Tarsiana aver mucho usado;

alo que me saliere ferme quiero osado

dezirle he que me semeja villano descoraznado”. (468)

La intervencién de Licorides como portadora de la ver-
dadera genealogia de Tarsiana (358-363) habilita el terreno
donde la doncella hablara con Dios debatiéndose entre la
vida y la muerte. El primer intento de muerte fisica de la
heroina esta enmarcado en la proteccion celestial en la que
esta inmersa, la oracién ante la tumba de Licoérides (374d,
375d, 376d). Tarsiana esta en didlogo con Dios —el texto in-
siste en la misma posicion de la cuaderna via— y escucha su
expreso pedido de ayuda (381b-383), donde lo evoca reite-
radas veces como figura celestial “Senor” (381b, 381d, 382d,
383a). Esta ayuda se concreta en una forma no convencio-
nal: una aventura (Zubillaga, 2016: 249). En esta plegaria,
Tarsiana insiste en la genealogia que le ha transmitido
Licérides y en el texto solo la repetira directamente —mas
detalladamente— ante su padre (532-5383).6

4 Todas las citas se haran sobre esta edicion de Zubillaga (2014) y se indicara a continuacion de cada
unay entre paréntesis el nimero de verso/estrofa.

5 Recordemos que Architrastes, padre ejemplar y por lo tanto rey ejemplar, le encomienda perso-
nalmente a Licorides el cuidado de su hija y futuro nieto cuando parten de Pentapolin (259).

6 El estilo directo, como senala Ancos tanto en Historia Apollonii Regis Tyri como el Libro de
Apolonio sirven para marcar momentos climaticos de la accion y contribuir a prolongar el sus-
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El segundo intento de muerte —ahora espiritual— nue-
vamente esta enmarcado por una oracién o rezo explicito
evocando reiteradamente al “Sefior” (402d, 403a, 403d) y es
mediado por el designio de Dios: “mas como Dios lo quiso
ella fue bien artera/ con sus palabras planas metiélo en la
carrera” (406cd). El texto insiste en que, fuera del resguar-
do de su nodriza, Tarsiana es tratada como una mercancia
(401lbcd) incluso por Antinagoras (395cd). El parlamento
de la doncella hacia Antinagoras es una prueba de la inje-
rencia de las palabras de Tarsiana, ya que logra imponer la
voluntad divina en Antinagoras, quien pasa de rogarle al
traidor la virginidad de la heroina (404cd) a salvaguardarla
externamente (414-415). Al hacerlo, Antinagoras resguar-
da su interés en una futura familia y reino. Cabe destacar
que el discurso de Antinagoras se hace eco del elemento
incestuoso (414) de Antioco como en otras partes de la his-
toria (Deyermond, 1968-1969: 124) y el amor ex auditu de
Apolonio como garante de una descendencia y un reino:
“Demas por el buen padre de que v6s me ementastes / € por
la razén buena que tan bien enformastes” (412ab).

Sin embargo, este accionar de Antinagoras queda supera-
do por el de la doncella, quien avanza aiin mas: logra con-
vencer al lenén que, como mercancia, le dara mas rédito
monetario y espiritual a ambos que ella ejerza la juglaria
(422-430) mientras que Antinagoras se limita a irse.’

Antinagoras fue alcanzado por la curaciéon espiritual
de Tarsiana, pero de forma incompleta, ya que luego le

penso para expresar estados de animo, dudas, miedos y tensiones interiores de los personajes
(2011: 896-897).

7 Deyermond vuelve a analizar el estudio de Perry sobre los defectos estructurales de Historia Apo-
llonii Regis Tyri comparandolo con el Libro de Apolonioy coincide en que el hecho de que Antina-
goras no haya ofrecido mayor precio que el propietario del burdel cuando los piratas venden a
Tarsiana en el mercado es un defecto estructural también presente en el Libro de Apolonio.
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ocultara la informacién que conoce de Apolonio (487, 501)
y tendra injerencia en el inico momento de no aplicaciéon
de la sapientia en Tarsiana. Es decir, Tarsiana al escuchar el
pedido de Antinagoras (487-488) y no el designio de Dios,
se somete a la peripecia mas dura, que es el intento de sa-
nacién de Apolonio sin conocer la causa real de su dolencia,
la amenaza de muerte de su familia y reino. Recordemos
que Apolonio presenta sintomas similares a la enfermedad
de Luciana (197cd) y su hija actiia similarmente a los médi-
cos que no la pueden curar revisando todo su inventario de
informacion letrado (198). Lacarra senala sobre estos médi-
cos que, a menudo, no pueden aplicar la terapia adecuada
porque desconocen las causas del mal (1988: 373), como le
termina sucediendo a Tarsiana.

Tarsiana no ejecuta completamente su sapientia en la sépti-
ma adivinanza que le propone a Apolonio (518). Ambos evo-
can a Dios sobre la siguiente intencién sobre el otro (516-517).
Tarsiana busca que su receptor se alegre mediante la reso-
lucion de las adivinanzas. Apolonio quiere que lo abandone
y lo deje solo. Apolonio responde la adivinanza solo para €l,
de forma alusiva pero no directa —a diferencia del resto de
las adivinanzas—, es decir, no dice “pelota™

Quando en Pentapolin entré desbaratado,

si non fuesse por essa andaria lazdrado;

fuy del rey Architrastes por ella onrado,

si no, non me oviera a yantar conbidado. (519)

Por estar comprometida en curarlo, Tarsiana pierde de
vista dos datos que le acaba de proporcionar Apolonio. Por

8 Respectivamente omite su nombre y por qué seria un pecado que ella acepte el dinero de Apolo-
nio. Ademas, invoca a Dios en el cuarto verso de cada una de las estrofas citadas, quizas denotan-
do parte de la curacion cristiana a la que fue sometido por Tarsiana.
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un lado, Apolonio tuvo contacto con el rey Architrastes de
Pentapolin, su abuelo. Tarsiana no lo relaciona con aque-
llo que Licorides le pidi6 recordar, en su lecho de muerte:
“Quando esto le ovo dicho e ensefiado / e lo ovo la nina todo
bien recordado” (363ab). Por el otro, Apolonio no le contesto
la adivinanza porque presupone que Tarsiana reconoce su
entrada a Pentapolin.

Incluso es posible postular que Tarsiana haya notado este
error de referencia porque intenta proponer mas adivi-
nanzas. Sin embargo, la voz narrativa considera que quiso
engafar a Apolonio, dejando de lado la no respuesta de la
séptima adivinanza:

Quisol’ ain otra pregunta demandar,

assaz lo quiso ella de qiienta engafiar;

mas sopo quantos eran Apolonyo contar,

dixol’ que se dexasse e que estoviés’ en paz. (524) (re-
saltado propio)

Solo la violencia fisica real (no en grado de tentativa
como Tedfilo, los ladrones, el traidor y los clientes) hace
que Tarsiana considere su peregrinatio vitae (530-538) como
resultado de sus pecados (534a, 538a). En Apolonio, esta
reflexion ocasiona el abandono del trato distante (o sin
cortesia hacia la persona que intentaba reanimarlo) y la
orientacion por el designio divino: “Duena, si Dios te dexe
a tu padre veyer / perdéoname el fecho, dart’ é de mio aver”
(640ab), “iValme, Dios, que eres en vertut vera! (5643d).

Este continuum del accionar de Tarsiana (acompanada
de Dios, resolucion de la amenaza de muerte; abandonan-
dolo, ensayo-error) tiene un marcado contraste respecto a
Apolonio si consideramos las siguientes cinco circunstan-
cias. Primero, Apolonio se dirige a Antioquia por motu pro-
prio y sin éxito en su casamiento retorna; segundo, pero se
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dirige hacia su verdadero matrimonio porque Estrangilo se
lo sugiere. El naufragio podria desencadenarse porque es
Estrangilo y no Dios quien propone el futuro de Apolonio®
—probablemente ya anticipando el futuro mal accionar de
Estrangilo al cubrir a Dionisa (435)—. Dios, escuchando su
reproche directo (114d-120), lo reencauza a través del pes-
cador (133-138), donde ambos evocan la salvacion de Dios.
Tercero, Apolonio se dirige nuevamente por motu proprio
hacia Antioquia tras la muerte de Antioco y su hija (249-
257),° en lugar de acercarse a su ciudad natalicia o la ciudad
que le erige un monumento, el mal direccionamiento sin la
intervencion divina provocaria la confusion sobre la vida de
Luciana. Cuarto, abandonar a su hija (345-348) es un proce-
so de muerte civil," su romeria en Egipto esta anticipada por
partida doble al fracaso, por lo tanto, al regresar, efectivizala
pérdida que ya habia desencadenado (439); y quinto, admi-
tir surealidad —ya no tiene esposa ni hija— sin comunicarse
con Dios (451-457), desemboca en el segundo naufragio.

En otras palabras, el proceso de consolidacién como hé-
roe de Apolonio es mas complejo, requiere de mas peripe-
cias negativas (perder a su familia, ser perseguido por causa
injusta) que de resolucién (vender el trigo, librar a una ciu-
dad de un lenén, etcétera) y una prolongacion en tiempo
(unos meses entre Antioquia y Pentapolin, entre diez y tre-
ce anos de romeria en Egipto) y espacio (seis ciudades por-
tuarias, sumado Egipto sin accién narrativa explicita).

9 Surtz (1986) considera ademas este naufragio como contraparte negativa de a sabiduria de Apo-
lonio, es decir, como castigo por haberse confiado demasiado de su habilidad de solucionar el
enigma del rey Antioco (pp. 3-4).

10 Aunque esta vez consulta a Luciana, quien a su vez consulta a Architrastes. Aqui no actian como
consejeros.

11 Zubillaga seala que la bisqueda de una esposa ya anticipa su destino de héroe perseguido, ya
que el casamiento en si mismo es para él desde el principio la forma de superar su muerte y la de
su reino a partir de la no descendencia (2014: 34).
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Apolonio y Tarsiana coinciden en que, cuando abando-
nan o se alejan del consejo de Dios, una violencia fisica atra-
viesa su cuerpo (en Apolonio, dos naufragios; en Tarsiana, la
cachetada de su padre); el perfeccionamiento de Tarsiana
radica en que, a pesar de su corta edad y travesia, sus prime-
ros pasos como heroina van de la mano de Dios.

Otromomento textual dondelos personajes entran en dia-
logo con Dios para la supervivencia es, en Pentapolin, cuan-
do rezan por un heredero y Luciana queda embarazada:

Fazia el pueblo todo el dia oragién

que al rey Apolonyo nagiesse criazon;
plogo a Dios del ¢ielo e a su devocion,
congibié Lugiana e parié fijo varon. (626)

Hacia el final del libro, el poeta necesita insistir en la capa-
cidad del dialogo con Dios, que a su vez es una puesta en abis-
mo respecto del lector real ya que “the Apolonio poet takes
care to juxtapose the earthly reward his protagonist has ear-
ned to the heavenly reward his readers and listeners can ex-
pect it they lead similarly virtuous lives” (Surtz, 1980: 337).

La herencia maternal por oposicion

En cuanto a la figura de Luciana, resaltamos el paralelo
entre las actuaciones de las heroinas: por pedido de otro
(Architrastes para Luciana, Antinagoras para Tarsiana), se
acercan con su maestria a consolar a un extranjero, en esta-
do deplorable, con el arte de la vihuela. El perfeccionamien-
to de Tarsiana respecto de su madre radica en la ejecucion
del arte, sin objeciones por parte de Apolonio: “Amiga, bien
so de ti pagado; / entiendo bien que vienes de linatge gra-
nado / oviste en tu doctrina maestro bien letrado” (496bcd).
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Como senala Lacarra (1988), el enamoramiento de
Antinagoras no tiene desarrollo practicamente en el tex-
to: se inicia con la vista (395bc), se consolida con el oido
(431cd) y no resulta raro en una obra donde nada se ha dicho
del enamoramiento del héroe. Creemos que, en realidad,
la obra no refiere en ningin momento al enamoramien-
to de Tarsiana, pues ella a diferencia de Apolonio (228)"2
no presiente dicha situacion, solo le corresponde acatar la
decision de su padre (654) —en contraste con Architrastes,
quien le pregunta a Luciana si desea casarse con Apolonio
(238) —. Tarsiana no esta presionada interiormente —como
Apolonio— ni exteriormente —como Luciana con sus pre-
tendientes— a buscar un esposo y consolidar su familia;
por el contrario, ella es el nexo que consolida una familia
para reinar. A diferencia de Luciana, quien se enferma, y
Apolonio, quien se suicida civilmente, es un sentimiento
sin consecuencias fisicas y textuales, y es en ese sentido que
también Tarsiana supera el enamoramiento entre sus pa-
dres como heroina.

El naufragio y la mediacion acuatica

Losnaufragios de Apolonio son una clara metafora bautis-
mal del pecado original materializada en el agua (Zubillaga,
2016: 246), agua que a su vez funciona como dador de vida.
En ese ambiente de purificacion nace Tarsiana (268-269) en-
fatizando el hecho de que sus primeras actuaciones como
heroina son exitosas a partir del dialogo con Dios.

El agua como dador de vida en el texto se focaliza en las
mujeres y su capacidad reproductiva. Es interesante que, a

12 Una de las contadas situaciones del texto donde Apolonio evidencia corporalmente sus senti-
mientos.
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diferencia de Apolonio “que con el cuerpo solo estor¢ié de
la mar” (223d), las heroinas se transportan en este medio sin
que su cuerpo toque directamente el liquido: Luciana llega a
Efeso flotando en un ataid sellado por Apolonio (281-282) y
Tarsiana a Mitiline por medio de los piratas (393). Este hecho
denotaria que la heroina simbdlicamente se purifica en el
agua sin necesitar rozarla, por su misma condicién de mujer.

Conclusion

Hemos analizado el complejo proceso que implican las
peregrinationes vitae de los héroes del Libro de Apolonio y en
qué medida cada una de ellas sirven para comparar el ac-
cionar del resto de la familia en términos de perfecciona-
miento del uso de la palabra y el dialogo con Dios. Hemos
encontrado que la presencia de instigadores o consejeros
que no se guian por Dios como Estrangilo, Antinagoras® y
el propio Apolonio —que emprende el viaje en busca de una
esposa—, desemboca en una prueba-error, que solo podra
ser remediada en dialogo con Dios. Ademas, hemos queri-
do demostrar el énfasis del narrador del Libro de Apolonio en
resaltar la santidad de Luciana y Tarsiana, cristianizando
su accionar.

Ademas, hemos encontrado que el detalle entre las inter-
venciones de Luciana y Tarsiana hacia Apolonio, el enamo-
ramiento y su relacion con el agua, demuestran que la joven
heroina es la perfecta conjuncién de ambos padres, es decir,
ha heredado lo mas apto de ellos.

13 Como la nodriza de la hija de Antioco, que consiente el incesto para no perjudicar al rey, logrando
el efecto contrario.
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Capitulo 14

Reinas acusadas de adulterio
Huellas de una crisis subyacente en el Manuscrito
Escurialense h-I-13

Luciana Pino

Durante mucho tiempo, las mujeres quedaron
abandonadas en la sombra de la historia. [...]. Pero
fue sobre todo el movimiento de las mujeres el que

las ha llevado al escenario de la historia, con ciertos
interrogantes acerca de su pasado y de su futuro.

Michelle Perrot y George Duby (2000: 5)
Introduccion

Los mundos que se proponen representar los textos
medievales, al tratarse de una literatura emergente, en
ocasiones muestran contenidos con una elaboracién con-
siderablemente fidedigna con respecto al contexto en el
que se produjeron, y ello facilita la posibilidad de obtener
datos historicos o huellas de la sociedad contemporanea en
los textos de aquella época. Ese hecho puede resultar muy
favorable a la hora de estudiar la cultura medieval y de
qué manera la realidad de quienes alli vivian se plasmaba
en la produccioén literaria. Al igual que en muchos textos
medievales, los relatos que forman parte del Manuscrito
Escurialense h-1-18 de San Lorenzo de El Escorial datado
hacia mediados del siglo XIV, principalmente los ultimos
tres que nos encargaremos de analizar, no son la excepcion
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aaquel fenémeno. De alguna manera, los tres ultimos textos
(Una santa emperairiz de Roma, Otas de Roma 'y Carlos Maynes),
que fueron publicados en una edicion critica en el ano 2008
por la Dra. Carina Zubillaga con la que trabajaremos, dejan
vislumbrar ciertas huellas de la crisis existencial, econo6-
mica, politica, social y religiosa que se estaba atravesando
en ese momento en la Europa medieval por medio de dife-
rentes figuras. En los tres relatos se establecera una fuerte
asociacion entre la necesidad de la época de una estabili-
dad politica, ligada a la perpetuacion de la dinastia, con la
funcién politico-social del cuerpo de la mujer: concebir un
heredero que encarne ese orden politico. La concepciéon de
la mujer en tanto madre, real o potencial, sera un elemento
clave en los relatos mencionados.

Estos tres relatos con los que vamos a trabajar tienen a rei-
nas como protagonistas (una santa emperatriz de Roma, sin
un nombre especificado, la infanta Florencia y la emperatriz
Sevilla), quienes con su virtuosismo, comportamiento y fe
intachables lograran superar peripecias tales como el des-
tierro, el naufragio, el hambre, intentos de violacidn, entre
otros, conformandose como un modelo cristiano ejemplar a
seguir. Entre las particularidades mas notables de estas tres
heroinas resalta, sin lugar a duda, su ferviente insistencia en
la defensa de su castidad. Zubillaga sostiene en su articulo
“Lainmensidad de los mundos ficcionales en la compilacion
de un cédice medieval: ms. escurialense h-I-13” que

la interaccion entre los textos a partir de las figuras
protagonistas sugiere que el manuscrito fue ensam-
blado con una idea previa en mente, una razén espe-
cifica: proveer ilustraciones de respuestas ejemplares
a situaciones diversas, para que los subsecuentes lecto-
res pudieran imitarlas y, como resultado, avanzar en
su propia salvacion. (2006: 321)
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Asimismo, creemos que podria reconocerse una segun-
da intencién teniendo en cuenta el subyacente contexto de
crisis existencial, politica, social, religiosa y econémica que
asolaba a Europa alrededor del siglo XIV. Para comenzar
este recorrido, consideramos fundamental llevar a cabo
una breve contextualizacion de aquellos aspectos a tener en
cuenta a la hora de estudiar las diferentes relaciones que se
daban entre las figuraciones de la mujer y su vinculo con la
sexualidad y el matrimonio en la Europa medieval.

Mujer, sexualidad y matrimonio en la Europa Medieval

Como ya muchos estudiosos remarcaron, durante las Gl-
timas décadas se ha acrecentado notablemente el estudio de
los diferentes roles de las mujeres a lo largo de la historia.
En este sentido, el papel de la mujer en la Edad Media no
ha sido una excepciéon. Como ha desarrollado Marta Haro
(1995), si nos detenemos a analizar las figuraciones literarias
que se le ha dado a la mujer en los textos medievales, po-
demos rapidamente identificar que aparecen representadas
en dos categorias contrarias: las buenas y las malas muje-
res. Dichos modelos estan, segun la autora, “en total con-
sonancia con la concepciéon en torno a la fémina que guia
la ideologia del Medievo” (1995: 458), 1a cual concebia a la
mujer como un mal para el varén, una bestia que se dedi-
caba a tentarlo a pecar o un peligro inminente en el caso de
no ser casta, diligente y benigna. Sin embargo, también po-
dremos encontrar en los textos de la época su correlato: la
figura de la buena mujer. En el ambito social, la buena mu-
jer seria aquella que mantuviera la estabilidad de la pare-
ja, debiéndole a su marido respeto, obediencia y fidelidad;
recibiendo a cambio proteccion y sustento. Como podemos
ver, la construccion de la naturaleza femenina va a estar
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principalmente, en el caso de no avocar su vida al ambito
religioso, ligada al rol de esposa. Su contribucion a la unién
matrimonial no se limitaba Gnicamente a sus pertenencias
patrimoniales sino que resultaba de vital importancia su
capacidad de gestar y brindarle a su marido la continuidad
del patrimonio familiar. Si la faceta social a la que se refie-
re Haro debia resultar intachable pues el desenvolvimiento
publico de la mujer repercutia en el honor de su conyuge,
teniendo que adaptar su actuaciéon en todo momento para
agradarle, la faceta moral era la que mas atencién obtenia en
la época. Toda aquella que deseara cumplir con el estereo-
tipo de buena mujer debia, ademas de profesar la fe como
base doctrinal y creer ciegamente en el poder absoluto de
Dios, adoptar como pilar fundamental la virginidad y casti-
dad. En este mismo sentido, Haro sostiene que

Los Padres de la Iglesia y el estamento eclesiastico, lle-
vados por la convicciéon de que las mujeres eran muy
propensas alalujuriay que con sus malas artes podian
arrastrar al hombre hacia el pecado, a imagen de Eva
al principio de los tiempos, insisten constantemente
en las directrices espirituales que deben regir el com-
portamiento femenino. Asi pues, la imagen moral
de la mujer ocupa un destacado lugar en la literatura
ejemplar. (1995: 469)

Entonces, la virginidad y la castidad resultaban un re-
querimiento imperioso para una perfecta conducta moral.
La Iglesia y el aparato eclesiastico se dedicaron a intentar
exorcizar el deseo sexual en y por las mujeres, demonizando
atodarelacion activa entre estas y el sexo. Tanto es asi que en
los penitenciales, manuales que a partir del siglo VII se distri-
buyeron como guias para los confesores, se empezaron a es-
tablecer los canones sexuales eclesiasticos. Michel Foucault,
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en el primer volumen de Historia de la Sexualidad (1978), des-
taca el papel que tuvieron estos manuales en la producciéon
del sexo en tanto discurso coaccionado por los aparatos del
Estado y resalta, también, la importancia que empieza a co-
brar el ejercicio de la confesion. De esta manera, sostiene que
en la Edad Media se desarrollan las grandes instituciones de
poder como los aparatos estatales, instituciones ligadas al
dominio directo o indirecto de la tierra, de las armas, de la
servidumbre, de los vinculos de soberania pero, también, de
la sexualidad. En esta misma linea, Silvia Federici en Caliban
y la bruja plantea que se convirtioé a la sexualidad en un obje-
to de verglienza, a través de medios por los cuales “una cas-
ta patriarcal intenté quebrar el poder de las mujeres y de su
atraccion eroética” (2010: 62). Entonces, mediante un comple-
jo entramado de preceptos morales y sociales, la Iglesia lo-
gré imponer un “verdadero catecismo sexual, prescribiendo
detalladamente las posiciones permitidas durante el acto se-
xual, los dias en los que se podia practicar el sexo, con quién
estaba permitido y con quién prohibido” (2010: 63). Asi se
comenzo a forjar una fuerte red que acabé convirtiendo a la
sexualidad en una cuestion de Estado.

Entre todos los mandatos a los cuales la mujer debia res-
ponder, nos interesa enfocarnos en la exaltaciéon de su ca-
pacidad gestante por su intima relacién con los ultimos tres
relatos del manuscrito que trabajaremos. Como sostiene
Errazuriz Vidal (2017), “una caracteristica de la diferen-
cia entre los géneros que constatamos en todo el acontecer
historico de la humanidad es la division sexual del traba-
jo” donde “la mas primaria consiste en la dedicacion de las
mujeres a la reproduccion y cuidado de la especie” (2017: 75)
y, puntualmente, “durante este periodo histérico, la hete-
rosexualidad estaba al servicio de reproducir el linaje pa-
triarcal” (2017: 78). Por supuesto, encontraremos de manera
recurrente en el periodo la asociacion entre la categoria de
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mujer y la capacidad reproductiva como una forma pilar en
el sistema de lectura cisexista de los cuerpos. Asi, aquellas
personas que eran leidas y socializadas como mujeres “fue-
ron sometidas a la domesticidad tutelada y al cuidado de
otros por el cambio de la politica de la Iglesia Catdlica en
su afan de control de la poblacion” (2017: 83). Esta red de
opresiones operd con gran eficacia en la construccion de
la subjetividad femenina a partir del sentimiento de culpa
y la nocién de pecado, sostenidos en principios religiosos.
Para cerrar este apartado, nos gustaria retomar algunas
consideraciones sobre el papel histérico de la mujer y sus
diferentes roles siguiendo la propuesta de Perrot y Duby
(2000). Como herramienta que nos servira para llevar a
cabo una lectura mas rica de los relatos del manuscrito, nos
interesa rescatar la sistematizacion que desarrollan estos
historiadores acerca de los tres tipos de mujeres que resal-
taban entre las demas multiples figuraciones femeninas por
ser las tres categorias feminizadas asociadas al maximo
virtuosismo: las virgenes, las viudas y las casadas. Ambos
autores no tardan en remarcar que, durante el periodo,
“remedio para la concupiscencia a la que toda la humani-
dad ha sido condenada tras el pecado original, la castidad
se recomienda a menudo a hombres y mujeres, pero mas
a menudo aun a las mujeres” (2000: 94). Asi, la castidad,
basada en la represion y la disciplina no sélo fisica sino
también en la “virtud del alma”, aparece como la caracte-
ristica mas importante de toda buena mujer, en términos de
Haro. Esta es la virtud principal que encontraremos en las
mujeres injustamente acusadas de adulterio de los relatos
del manuscrito, donde coincidiran plenamente con que “la
virgen es virgen no tanto, y no sélo, por la integridad de su
cuerpo, sino, sobre todo, por la pureza de sus pensamien-
tos” (2000: 95). Asi, se produce un paralelismo entre el pla-
no moral y el politico-social: mientras que la reina ocupa el
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lugar mas alto dentro de la jerarquia social, la castidad fun-
da ala virgen como figura maxima de la jerarquia moral.

Encontramos remarcada en el planteo de Perrot y Duby,
nuevamente, la importancia que se le daba al rol conyugal
y materno de la mujer en la Edad Media, a tal punto que “el
destino de una raza, el porvenir de un reino, quedaban a
merced de un abrazo en el hueco de una cama” (2000: 273).
De esta manera, la vida conyugal, por ejemplo, de las rei-
nas como las que encontramos en el h-I-13 poseia una gran
influencia no solo en la vida privada del matrimonio sino,
por sobre todas las cosas, en la vida publica, pues afectaba al
futuro de todo un pueblo. De hecho, se sostenia que “conce-
bir y educar a los hijos era una de sus principales tareas, la
‘profesion’ de las esposas” (2000: 315). Asi, mas que el amor
que pudieran profesarse los conyuges, lo esencial en toda
union matrimonial eran los hijos, sobre todo sila unién era
entre una dama y un gobernante. Como vimos, dentro del
ideal que debian seguir todas aquellas mujeres que no se de-
dicaran a la vida eclesiastica se hallaba, por supuesto, su de-
ber de concebir herederos del patrimonio familiar: “un buen
matrimonio incluia muchos hijos, una buena esposa sélo era
tal si tenia hijos, y cualquier otra opcién se consideraba anor-
mal” (2000: 317). La reina, como maximo modelo de mujer,
debia encarnar el ideal de comportamiento para, de esta ma-
nera, ser un ejemplo para el resto de las mujeres del pueblo;
incluyendo a las princesas y al resto de las damas de la corte
que, por defecto, solian ser “las principales interlocutoras de
los discursos pastorales y pedagogicos” (2000: 92). De hecho,
como comenta Zubillaga, “Tanto Moore Jr. como asimis-
mo Spaccarelli [...] plantearon como probables receptoras
de los relatos del Ms. h-113 a las peregrinas a Santiago de
Compostela” (2018: 1883), ambos criticos por quienes el ma-
nuscrito comenzo a estudiarse como cédice unitario y, de
esta manera, a tomar mas relevancia.
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En conclusion, mediante algunos textos ejemplares
medievales y a partir de estudios histéricos podemos re-
construir que el ideal de mujer se encontraba claramente
establecido en la sociedad medieval. Como coinciden va-
rios de los pensadores ya nombrados, no se han encontrado
textos de literatura didactica medieval que no transmitan
como valores deseables en toda mujer la castidad, la la-
boriosidad, la humildad, el silencio y la misericordia. “La
duradera permanencia de estas palabras en el 1éxico de la
literatura pastoral y didactica dirigida a las mujeres desde
finales del siglo XII y finales del XV atestigua la sustancial
duracion del modelo femenino de que eran portadoras”,
sostienen Duby y Perrot (2000: 120).

Defensa de la integridad del cuerpo y exaltacion del amor
matrimonial

Si la intencionalidad de los relatos del manuscrito h-I1-13
tiende a la busqueda de una identificacion moralizante, a
una exposicion de actitudes modélicas de los personajes
que protagonizan cada una de las historias (en este caso
reinas obedientes, llenas de virtudes y valores, dignas de
admiracion e imitacion), podria también reflejar el mode-
lo de mujer que se esperaba que reinase: no solo devota de
la Virgen, de Dios y de Cristo, incorruptible en su fe y en
sus valores a pesar de la tentacion y las adversidades, sino
también una figura del cuerpo femenino con una funcién
politico-social, destinada a concebir al heredero que repre-
sente una estabilidad politica en época de crisis.

Las tres mujeres protagonistas “profesan la fe y la devo-
cion a niveles heroicos, pues ni multiples padecimientos, ni
injurias y ni falsas acusaciones de adulterio, como en el caso
de una santa emperatriz, logran corromper la virtud de estas
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mujeres”, sostiene Marcos Cortes Guadarrama (2008: 428)
en su articulo “Manuscrito Escurialense h-1-18: notas para
un estado de la cuestion sobre la imagen de la mujer piado-
sa”. De hecho, este autor recupera del critico R. M. Walker
laidea de que aquello que tienen en comun todos los relatos
pertenecientes al manuscrito h-I-13 es “su cuidada atencién
ala vida de mujeres piadosas, cuya fe y virtuosidad perma-
necen firmes a pesar de las afrentas, constantes aflicciones,
infortunios y tentaciones” (2008: 428). A partir de esta no-
table insistencia en la defensa del virtuosismo de las pro-
tagonistas frente a tentaciones como el amor lujurioso que
les proponen sus cufiados o la obstinaciéon en mantener la
castidad a tal punto de preferir la muerte a la corrupciéon
del cuerpo, cabria cuestionarse a qué se debe tal fenémeno.

Para analizar esta cuestion es importante identificar en
qué punto comun confluyen los tres relatos. Al avanzar con
esta problematica es inevitable tener en cuenta que, a lo lar-
go del tiempo, se han establecido distintas lineas de inter-
pretacion acerca de la manera correcta de agrupar todos los
relatos del codice. Desde nuestra vision, coincidimos con la
agrupacion tematica que exponen Maier y Scaparelli (1982),
quienes proponen que estos tres relatos que utilizaremos
como corpus a analizar se encuentran circunscriptos como
variantes del motivo calumniated wife, es decir, esposa calum-
niada, mujeres soberanas acusadas falsamente de adulterio,
motivo que goz6 de gran popularidad en diversos textos de
la Edad Media. Es asi que tanto en Otas de Roma como en
Una santa emperatriz de Roma y en Carlos Maynes las prota-
gonistas estan repletas de similitudes, entre ellas el hecho
de que la mujer pierde un estado de bienestar y poder y
entra en una etapa de adversidades y padecimientos que
luego culmina en el retorno a una posicién de prosperi-
dad. En este sentido, Guadarrama sostiene que
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la imagen de la mujer en el h-I-13 se cifle de manera
preponderante al ambito plenamente literario, espa-
cio del que solo podemos extraer reflejos de su verda-
dero papel en esta época. Pero, a través de este reflejo
es posible obtener una imagen general. (2008: 430)

Esta imagen abarca, a nuestro parecer, el rol politico-
social e histérico de la mujer que el autor quiso difundir
entre sus receptores quienes, con €él, compartian una doxa
comun, una misma imagen acerca del cuerpo femenino
y a qué intereses debia responder. Siguiendo esta linea de
lectura no resulta sorprendente, entonces, que la fervien-
te defensa de la castidad se configure como el punto mas
sobresaliente de los tres relatos: las reinas son falsamente
acusadas de adulterio por aquellos hombres que las querian
poseer, presos de un amor hereos. Estas acusaciones nacen de
lanegativa de las reinas a mantener relaciones sexuales con
ellos, defendiendo contra toda imposicién la incorruptibili-
dad de la carne. La castidad, representada y encarnada en la
integridad del cuerpo, es el punto en torno al cual giran los
tres relatos. En Una santa emperatriz de Roma, la emperatriz
se encuentra ante la partida a Jerusalén de su marido, quien
tiene un hermano que permanece en el reino con su mujer.
Elhermano,locamente enamorado de la emperatriz y apro-
vechando la partida del emperador, comienza a demostrarle
a la mujer su inoportuno amor: “Mas el diablo, que es sotil
e apercebido de mal e fazedor de todas maldades, lo fizo ser
necio e triste e desmayado [...] Desi comencg6 a tentar la bue-
na duena, asi noche como dia”. Asi es como se narra que el
“fermoso donzel” (2008: fol. 100d) comienza a insistirle a su
cunada, tentandola de lujuria y no haciendo caso a sus fir-
mes negativas a tal punto de caer enfermo: “Tanto la veia
fermosa e apuesta que todo su pensar e su cuidar era en
ella. E de guisa fue coitado que perdi6 la color e torné feo;
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asi lo fazia laido en negro aquella qu’el veia blanca como
leche” (fol. 101a). Este motivo del amor hereos mantiene como
base la concepcion del amor como enfermedad, en donde el
enamorado es preso de aquel amor inevitable y pasional del
que no puede escapar y que lo hace caer enfermo, general-
mente manifestando algunos sintomas fisicos como cam-
bios de color en la piel, la pérdida de belleza y del apetito
como consecuencia de sus sentimientos. Ante el continuo
acoso por parte del hermano de su esposo, la emperatriz
toma la decision de encerrarlo en una torre. Finalmente,
cuando su marido regresa al reino, la emperatriz es acusa-
da injustamente por el cunado de adulterio ante su mari-
do. Este, quien decide creer a la duefia capaz de tal pecado,
la manda a asesinar, hecho que luego se ve impedido por la
intervencion divina. Asi es como la reina es rescatada por
un rey que pasaba por el camino, evitando que la violaran
y asesinaran, y la lleva con €l hacia su reino, donde es bien-
venida. Pero, repitiendo el esquema anterior, el hermano
de aquel rey atenta contra la integridad de nuestra heroina.
Ante esta amenaza, la duefia defiende su castidad a tal pun-
to de llevar a cabo declaraciones como “yo ante me dexaria
matar que eso fazer” (2008: fol. 109a) o “vuestra mugier nin
vuestra amiga non seré en quanto yo sea biva” (fol. 109c). De
igual manera, en Otas de Roma, la infanta Florencia, hija del
emperador Otas, ve amenazada su castidad en dos oportu-
nidades. Frente a este peligro, reacciona de maneras distin-
tas. En el primer intento de acercamiento por parte de su
cunado Miles, Florencia sostiene que “Mas para aquel apos-
tol sant Pedro, jamas marido non tomaré” (fol. 73d). Luego
en el capitulo XLI, ante el violento intento de violacién de
su cunado, la infanta sostiene que, antes de ser despojada
de su castidad, preferiria “ser toda desnenbrada” (fol. 82b).
Mas adelante, cuando Macayre, el hermano del buen rey
Terrin que ayuda a Florencia en el relato, intenta poseerla,
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ella reacciona de manera mas activa: “Florencia lo puxo6 de
guisa que a poco lo derrib6; e tom6 una piedra e, como €l
quiso travar d’ella, diole con la piedra en el rostro tal ferida
que le quebro dos dientes de la boca delanteros” (fol. 84d).
De esta manera, vemos una participacion mas inusual en la
reaccion de la duefia por la defensa de su castidad, mancha-
da con tintes de caracter heroico.

Por ultimo, en el relato de Carlos Maynes la buena empe-
ratriz Sevilla se diferencia de las anteriores protagonistas
por una caracteristica puntual: es una emperatriz a la que
se la condena al destierro ya embarazada. En este caso, el
personaje del enano que atenta contra su integridad fisica
y moral es quien cumple la funcién que le corresponde a
la figura del cufiado en los otros dos relatos. Ante la insis-
tencia del enano y la declaracién de su amor incontrolable
y pasional, la emperatriz responde de una manera simi-
lar a Florencia en su segunda intervencion: “cerro el pufio
e apretolo bien, e diole tal pufiada en los dientes que le
quebroé ende tres, asy que gelos fizo caer en la boca. Desy
puxolo e dio con él en tierra, e saltole sobre el vientre asy
que lo quebré todo” (fol. 125¢). Podemos apreciar una ma-
nera progresiva en la que las protagonistas van reaccio-
nando, desde respuestas pasivas con ruegos y plegarias a
Dios y a la Virgen, muy presentes en Una santa emperatriz
de Roma, hasta reacciones activas vinculadas con el herois-
mo y la accion. Ciertamente, esta progresion encuentra
su punto algido en Carlos Maynes. Esta clase de respuesta
frente a la amenaza a la integridad del cuerpo de la mu-
jer estaria relacionado con el grado de secularizacion del
relato, yendo de menor a mayor hasta llegar al final del
manuscrito.

Asimismo, se puede apreciar en los tres relatos que se
establece una oposicién entre dos amores: el amor matri-
monial y el amor hereos. Por un lado, el amor matrimonial
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esta planteado como un amor espiritual, humano y ge-
neralmente propio de la aristocracia, en donde el varén
corteja y conquista a la mujer. Este amor esta represen-
tado por los buenos matrimonios que se configuran en
los relatos, tanto los de las protagonistas con sus maridos
como los de los buenos nobles que salvan y ayudan tanto
a Florencia como a la santa emperatriz. Por otro lado, el
ya mencionado amor hereos es el mal amor, el amor loco,
el amor concebido como una enfermedad y encarnado
por los personajes que buscan la corrupcién de la integri-
dad corporal de las protagonistas. De esta forma se lleva
a cabo una insistente exaltacion del amor matrimonial,
principalmente en los relatos mas seculares como Otas
de Roma y Carlos Maynes, en los cuales las protagonistas,
al regresar a sus tierras y ver su poder restituido por el
descubrimiento de la verdad, acaban la historia con sus
respectivos maridos y concibiendo un heredero. Aqui sur-
ge una curiosa apreciaciéon: en el relato mas vinculado a
la religiosidad de los tres, Una santa emperairiz de Roma,
a pesar de que finalmente la santa emperatriz renuncia
por completo al matrimonio y se consagra a una vida reli-
giosa de castidad, los representantes mismos de la Iglesia
intentan convencer a la emperatriz de que regrese con su
marido: “E los clérigos e los legos e el enperador e los regi-
dores se echaron todos ante ella en inojos e a manos juntas
le rogaron, que por Dios, que se refrenase de su voluntad e
que se dexase dende, e que otorgase qu’el apostoéligo lo lle-
vase todo sobre sy” (fol. 123a). Esta inusual representacion
de clérigos “rogando por Dios” a la emperatriz que lleve
a cabo la consumacién de su matrimonio hace énfasis en
la exaltacién del amor matrimonial por sobre todos los
amores, incluso por sobre el amor a Dios.
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Metafora politico-social de cuerpo femenino

Teniendo en cuenta esta defensa de la integridad del
cuerpo de la mujer y la exaltacién del amor matrimonial,
podemos formular una hipoétesis que sostenga la exis-
tencia de una metafora politico-social del cuerpo feme-
nino en los tres relatos de reinas injustamente acusadas
de adulterio. En estos tres textos medievales se sefiala in-
sistentemente la importancia del deber de la mujer por
mantener a salvo su castidad; tanto es asi que este interés
en defender la pureza del cuerpo femenino puede llegar a
puntos extremos, tal como hemos ejemplificado: nuestras
protagonistas preferirian morir desmembradas o acuchi-
lladas que vivir habiendo sido despojadas de su castidad.
La nombrada reivindicacion del amor matrimonial esta-
ria dada por su condicién de fertilidad, mientras que el
amor hereos y hasta el amor a Dios estarian desmotivados
en los relatos a causa de su condiciéon contraria. El po-
der de la mujer en estos relatos esta ligado a su cuerpo: la
funcion politico-social de la mujer es concebir a un here-
dero al trono. El papel de la mujer como figura materna,
tanto real (Sevilla) como potencial (la santa emperatriz y
Florencia), es lo que predomina en los relatos y alrededor
de lo que se configuran los acontecimientos y el drama
principal: el esquema del destierro —a veces intensifica-
do por su duplicacién— por la injusta acusacién de adul-
terio que sufren las protagonistas. En relacion al visible
deber de la maternidad para cumplir con las expectativas
de toda mujer de la época, en su articulo Haro, tomando
como base los ejemplarios castellanos medievales, sostie-
ne sobre la mujer medieval:

Con su maternidad, presente o futura, asegura su
descendencia, proporciona al hombre herederos legi-
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timos que propaguen su linaje y garantiza que las po-
sesiones y honores permanezcan en el clan familiar.
(1995: 460)

Ademas, luego agrega que “la piedra de toque moral en
lo que respecta a la virtud femenina es, primeramente, la
virginidad” y que “la virginidad o la castidad se convierte
en condicién necesaria para una conducta moral perfecta”
(1995: 471). De este modo, dado que “la perfecciéon femenina
se asienta en la virtud; principalmente en la fortaleza, ma-
nifestada a través de la obediencia, y en la templanza, plas-
mada en la castidad y honestidad” (1995: 476), se da un valor
preponderante en la Edad Media a la virginidad y castidad
de la mujer, asociado con su naturaleza potencialmente
materna, pero tal vez en estos textos con una funcién ma-
yormente politica antes que espiritual o religiosa. Lacarra
Lanz (1995) sostiene que en la Edad Media “la maternidad
es fundamental, pues si parala Iglesia es la via de salvacion,
para la nobleza es el medio que permite a la mujer ejercer
el poder” (1995: 38). De la misma manera, Duby y Perrot
sostienen que

de la existencia de hijos dependia no solo la herencia y
los bienes familiares, sino también la relacién de fuer-
zas en el ambito politico y la estabilidad de los grupos
de poder: la ausencia de un heredero al trono provo-
caba un sinnimero de disputas, conflictos internos y
externos, guerras, carestia y sufrimiento. No resulta,
por tanto, sorprendente que las mujeres de finales de
la Edad Media, especialmente las pertenecientes a las
clases superiores, Unicamente se preocuparan por el
tipo, nimero y ocasién de los embarazos cuando su
union no era bendecida con hijos. (2000: 317)
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Es este el nucleo conflictivo principal: la mujer posee den-
tro de sila potencialidad del nacimiento de un hijo heredero.

Fines politicos de la metafora: crisis contextual
y restablecimiento de la estabilidad

Siguiendo esta linea, es posible plantear ciertas huellas
presentes en los textos de una subyacente crisis existencial,
econémica, politica, social y religiosa, propias del contexto
en el que se desarrolla la escritura de estos relatos. Para esto,
es necesario tener en cuenta que el nacimiento de un here-
dero esta directamente ligado con la perpetuacién de una
dinastia, y la importancia de estas dos estan encubiertas
pero firmemente arraigadas en la doxa de los relatos, doxa
que compartia el autor y los receptores, o mas bien, que éste
intentaba incitar o fortalecer en ellos y, sobre todo, en ellas.
El amor matrimonial, humano y aristocratico, junto con la
importancia de la mujer como cuerpo con una funcién po-
litico-social, daria lugar a la consumacion de las relaciones
matrimoniales, que ponen el reflector sobre la fertilidad de
tal union, es decir, sobre la funcién maternal de la mujer: el
nacimiento de un heredero significaria una promesa de es-
tabilidad politica y social en aquellos reinos totalmente re-
volucionados. De esta manera, todas las caracteristicas que
fueron senaladas ven su confluencia en su relaciéon con el
contexto cadético que estaba atravesando Europa en el mo-
mento en el que los relatos se escribieron, sumados a una
cultura histéricamente miso6gina y patriarcal.

El contexto de crisis en el que se estaban componiendo
los relatos, en pleno siglo XIV, no era menor: la propagacion
de la peste negra, la muerte de casi la mitad de la poblacién,
la guerra, las grandes rebeliones del campesinado y los peo-
res contraataques represivos de las clases dominantes, el
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agotamiento del sistema de producciéon feudal, las grandes
hambrunas, y, en consecuencia, una pérdida de la fe ciega
en la Providencia Divina, que parecia azotar las tierras
con castigos y maldiciones, fueron algunos de los facto-
res que desembocaron en una fuerte crisis e inestabilidad
del sistema politico-social. Resulté necesaria, entonces,
la promocion de un sistema conservador que alentara la
perpetuacion de las dinastias para poder asi lograr una
ansiada —y tan lejana— estabilidad en todos los aspectos,
pero fundamentalmente en el ambito politico. A partir
de esta concepcién, podemos reinterpretar el ejemplo
dado acerca de como las autoridades de la Iglesia apelan a
la consumacién del amor matrimonial en detrimento del
“amor perfecto” por Dios en Una santa emperatriz de Roma.
Este posicionamiento responde a la necesidad de propa-
gar un sistema que apunte a la restauracion de un orden
en medio de la catastrofe, asegurandose de mantener un
orden politico en el que histéricamente la Iglesia era una
institucién privilegiada. Sin embargo, nos resulta de vital
importancia retomar lo que sostiene Zubillaga (2012), se-
gun la cual

las representaciones literarias y artisticas, en general,
nunca son del todo miméticas; no reflejan directa-
mente la realidad de su tiempo, sino que dialogan con
esa realidad a través de vestigios o incluso de image-
nes contrapuestas que funcionan como ejemplos que
invitan a luchar contra esa realidad y a contradecirla,
en particular cuando ésta resulta adversa. (2012: 133)

Compartiendo esta vision, planteamos que en los tex-
tos trabajados también se intenta sostener la fe implaca-
ble en Dios a pesar de las adversidades, y ello se traduce,
por ejemplo, en la voluntad final de la santa emperatriz
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por su vocacion religiosa. Es por esto que coincidimos con
Guadarrama cuando sostiene que, en estos relatos,

las ideas esenciales del pensamiento politico habrian
de encontrar nuevos causes de expresion para el mo-
mento de crisis que se vivia. De ahi el anteponer la vo-
luntad de Dios ante todas las cosas, por mas que estas
sean insufribles: soportar las mas infames calumnias
sin que esto amedrente la fe y la virtud; llevar a cabo
peregrinaciones en busca de la restituciéon de un bien-
estar perdido sean, entre otros, los temas que desarro-
lla la ficcién en ese momento histérico y a los cuales
no es ajeno el h-1-13. (2008: 429)

Para concluir, sabemos que dificilmente una obra pue-
da eludir la relacién con la realidad en la que se circuns-
cribe, y en este caso resulta ain mas complejo ese sistema
de tensiones si se tiene en cuenta a la literatura medieval
como una literatura emergente. Sin ansias de incurrir en
un reduccionismo que relacione directamente mundo
real con mundo representado en la produccién literaria,
sostenemos la importancia de la subyacente crisis que
estaba asolando a Europa en el siglo XIV como configu-
radora de mas de una forma y contenido que se encuen-
tra presente en los tres ultimos relatos del manuscrito.
Nos interesa, por ultimo, plantear también la importan-
cia que cobra el cuerpo de las mujeres como territorio a
conquistar y dominar. Como observamos en el recorrido
histérico hecho y analizamos en los relatos literarios, nos
encontramos con multiples violencias ejercidas sobre el
cuerpo feminizado que, sin dudas, hunden sus raices en
creencias religiosas e intereses de quienes histéricamente
han procurado desarrollar, como sujetos dominantes, ins-
tituciones y un sistema que les garantice la reproduccion
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de sus valores y privilegios. Como inquietud que nos
gustaria dejar planteada para futuras producciones, sos-
tenemos que mediante la lectura critica de textos litera-
rios medievales podremos encontrar valiosos testimonios
de una cultura miségina que se encuentra vigente hasta
el dia de hoy; haciendo dialogar dos sistemas histérico-
culturales entre los cuales, creemos, ain hay mucho para
decir y escuchar.
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